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Практическая работа № 1. 

Вышивка простых мережек: кисточка, столбик, раскол.

Задание: вышить простые мережки: кисточка, столбик, раскол.

Описание работы:

Вышивка – известный с древних времен способ украшения одежды, предметов искусства, интерьера, аксессуаров и многого другого. Сегодня ручная вышивка считается эксклюзивным декором любого предмета, увеличивающим его ценность и стоимость. Существует большое количество разнообразных стилей вышивки и типов узоров. Одним из несложных в выполнении, но эффектных и ажурных узоров является вышивка мережкой. В мережке нити ткани выдергиваются в одном направлении в некоторых местах, и оставшиеся нити соединяются и прошиваются пучками.
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Для того чтобы вышить мережку «Столбик», наберите на иглу 3-5 нитей на нижнем краю изделия слева направо. Протяните нить и оттяните ее в сторону ткани, а затем обвейте получившийся столбик ниток слева-направо с помощью иглы. Прошейте столбик ниток в том же месте, захватив еще две нити ткани. Затем перейдите на противоположную сторону изделия и повторно перевейте столбики из ниток.

Красиво выглядит мережка в форме буквы «Х» - для ее выполнения сначала прошейте мережку «Столбик», а затем посредине нее ниткой и иголкой соберите по два столбика вместе и сделайте на них узелок, подхватывая ниткой два столбика, проходя под ними, а затем обвивая их и затягивая. Сделайте на узелке для прочности вторую петлю.

Еще одним видом мережки является мережка «Полотнянка». Для выполнения такого узора сделайте по краям изделия с двух сторон подстрочку. Соедините несколько столбиков одним переплетом нити воздушной петлей.

Укрепите нитку на подстрочке между столбиками внизу, обвейте два столбика слева, а затем перейдите наверх и вправо за два столбика, после чего перейдите вниз к месту начала воздушной петли. Выполните вторую воздушную петлю, обвивая ниткой подстрочку до пятого столбика. Между пятым и четвертым столбиками сделайте аналогичную вторую воздушную петлю. На основе мережки «Столбик» можно легко выполнить мережку настилом. Закрепите нитку на мережке «Столбик» и начинайте двигаться справа налево, набирая на иголку одновременно четыре столбика, помещая первый столбик под иголкой, второй - над иголкой, третий - под иголкой и четвертый - снова над иголкой. Затем протащите нитку обратно, набирая четвертый столбик под иголку, третий - на иголку, второй - под иголку и первый - на иголку. Протяните нитку и направьте ее снова справа-налево, продолжая обвивать подобным образом все остальные столбики.
Практическая работа № 2. 

Создание композиции для современного изделия декоративного назначения

 (салфетка, фартук, декоративная подушка).

Задание: создать композицию для современного изделия декоративного назначения (салфетка, фартук, декоративная подушка).
Описание работы:

Слово «композиция» в переводе с латинского означает сочинение, составление, соединение, связь, построение, структура. Соединение частей в единое целое, сложение разнообразных элементов в определенном порядке при создании художественной формы - так примерно можно определить, что такое композиция. При помощи композиции можно добиться наибольшей выразительности содержания своего произведения.

Не существует готовых рецептов и обязательных правил в использовании закономерностей и средств композиции. Однако познание различных примеров, лежащих в основе общепринятых понятий, позволяет в каждом конкретном случае достичь художественной выразительности проектируемого изделия.
Изучение законов композиции само по себе, бесспорно, не может заменить живого творчества, творческой интуиции. Вместе с тем знание этих законов дает ту профессиональную подготовку, без которой невозможна плодотворная работа.
Умение рисовать даже самые сложные промышленные изделия ни в коей мере не равнозначно знанию художественно-конструкторской грамоты. Нужно знать закономерности, согласно которым строится композиция любого изделия.
Для определения различных видов композиционного строя и различных зависимостей пользуются такими категориями, знакомыми по наблюдению за явлениями природы, как ритм, равновесие, симметрия, асимметрия, динамика, статика, масштаб и масштабность, пропорция, контраст, нюанс и др.
Категории композиции — ритм, симметрия или асимметрия, динамичность или статичность формы и т. п.— имеют объективную основу в самой действительности, представляют собой лишь отражение в нашем сознании разнообразных ее свойств. Совершенно очевидно, что категории эти сложились исторически и несмотря на их взаимосвязь все же имеют в своем развитии и относительную самостоятельность. Каждая вещь, созданная человеком, как и любая форма в природе состоит не из случайного скопления отдельных независимых друг от друга деталей и элементов, а является гармонически стройным в своем единстве целым и имеет определенный порядок в построении.
Средства гармонизации формы, конечно же, не были изобретены специально для того, чтобы создавать композиции. Нет, сама жизнь и природа дают нам примеры симметрии и ассиметрии, контраста и нюанса, различных ритмических построений и даже пропорций золотого сечения. Дизайнеру необходимо изучить их и умело использовать в своих работах.

Практическая работа № 3.

 Разработка композиции для вышивания аппликации.

Задание: создать композицию для вышивания аппликации.
Описание работы:

Аппликация - это разновидность вышивки. Вышивание аппликацией состоит в том, чтобы на  фоне из ткани укреплять кусочки другой материи пришиванием или приклеиванием.

Для аппликации всегда используют стилизованные, без лишних деталей рисунки с четким контуром. Образцами для аппликации могут служить картинки из журналов, открытки.

Материалами для тканевой аппликации могут служить всевозможные натуральные и синтетические ткани разной фактуры — гладкой, ворсистой, блестящей, матовой. Идеально подходят для аппликации тонкая искусственная и натуральная кожа, мех, войлок, фетр, трикотажные хлопчатобумажные ткани - их достоинства в том, что они имеют не осыпающиеся срезы. Великолепные результаты получаются при использовании цветных х/б тканей типа бязи, ситца и льна.

Начинают работу с эскиза картины. Его рисуют в натуральную величину. Затем на основу из плотной, хорошо отутюженной ткани через копировальную бумагу наносят рисунок. Далее готовят выкройки для отдельных элементов эскиза и вырезают по ним детали из подготовленных тканей (отутюженных и, при необходимости, подкрахмаленных или проклеенных дублерином). Прибавки на швы делают в том случае, если края детали необходимо подогнуть и пришить вручную. Для машинного шва "зигзаг" припуск на шов не оставляют.
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Вариантов крепления аппликации множество – главное чтобы у вас была оригинальная идея. Тканевые аппликации пришивают на швейной машинке или вручную. Еще можно воспользоваться специальной двухсторонней клеящейся паутинкой, которая позволит наклеить аппликацию из ткани на ткань.
При использовании машинного шва "зигзаг" выкройте деталь точно по рисунку, закрепите ее на лоскуте фона булавками или наметочным швом, затем обработайте границы детали швом "зигзагом". Выступающую из-под шва лишнюю ткань срежьте маленькими ножницами. Эта технология очень ускоряет выполнение аппликации по рисунку, но сам шов "зигзаг" зрительно размывает границу детали, поэтому в традиционных рисунках его применяют не всегда.
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Практическая работа № 4.

 Вышивка аппликации с различным прикреплением.

Задание: вышить аппликацию с различным прикреплением.
Описание работы: 
Закрепляется аппликация из ткани двумя способами: пришиванием и приклеиванием. Пришивать можно по-разному: все вырезанные формы приметывают на фоне. При этом надо следить за тем, чтобы направление нитей ткани на кусочках совпадало с направлением нитей на основной ткани. Если аппликация сложная, с большим количеством деталей, то приметывание надо делать по частям, по мере выполнения аппликации. Приметанные фигуры обшивают по краям просто катушечной ниткой, мелкими частыми стёжками (чем сильнее сыплется материал, тем чаще). Стежки класть косые, тогда легче прихватываются выбившиеся из материала концы нити.

Края аппликации можно обшить разными способами: шнуром подходящей толщины и цвета (шнур пришить два раза, прихватывая его раньше с одной стороны, а потом с другой); цветной пряжей, швами «петельным», «тамбуром», «веревочкой» (этот способ хорош для неосыпающейся материи);  гладью, на швейной машине. Гладьевые стежки могут быть разной длины, группироваться, образуя зубцы, лапки. (Рис.1, рис.2). 
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Рис.1
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Рис.2

Детали узора можно пристрочить на машине. Прямые машинные и зигзагообразные строчки выполняются на обычной многофункциональной машине. (рис.3) Остальные выполняются на машине стежками для вышивания.
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Если ткань аппликации «несыпучая», достаточно прикрепить её по краям одной-двумя простыми строчками. Заправьте материал в пяльцы и обстрочите рисунок двойной мелкой строчкой, затем обработайте контуры плотным валиком (рабочие нитки вверху, внизу шёлковые в тон накладной ткани). 

Закончив работу, прогладьте её с изнаночной стороны, предварительно слегка увлажнив (шёлковые ткани не увлажняют). Излишки ткани срежьте по контуру гладьевого валика, не задевая его. Можно вместо строчки обработать контур редким гладьевым валиком и, срезав ткань по контуру, выполнить гладьевой валик (рис. 4). Аппликацию можно выполнить швом «вприкреп» (рис.5). На кусок цветной ткани, предназначенной для аппликации, переведите рисунок и приметайте на соответствующее место основной ткани. Контур рисунка сначала прострочите редким гладьевым валиком (или 2 раза строчкой), затем обрежьте лишнюю ткань и выполните по контуру шов «вприкреп».
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Рис.4
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Рис. 5

В некоторых изделиях после выполнения вышивки на лицевой стороне можно обстрочить контур аппликации по внутреннему краю гладьевого валика на изнаночной стороне (в челнок заправить металлическую нить — люрекс). Это придаст изделию нарядность (рис. 4). 

Очень красиво выглядит выполненный с изнанки по контуру аппликации (в челноке — люрекс) шов «ложный бисер»(рис. 6). Этим же швом можно выполнить контур аппликации с лицевой стороны (верхняя и нижняя нитки шёлковые).
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Рис. 6

Аппликацию на тонких тканях типа шифона выполняют, пристрачивая с изнанки дополнительную ткань, такую же, из которой выполнено изделие (рис. 7). Рисунок переведите на изнаночную сторону основной ткани, заправьте её в пяльцы, прикрепите булавками дополнительную ткань (булавки должны быть на той стороне, на которой выполняется вышивка) и прострочите контур узора двойной строчкой или редким валиком (в зависимости от структуры ткани). 
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Рис.7

Затем, сняв булавки, заправьте ткань на лицевую сторону, обрежьте остатки (по контуру рисунка), обстрочите мотив тонким валиком или гладью. Внутри больших мотивов выполняют различные вышивки стебельчатым швом, ажурные сетки с красивым узором и т. д. (см. рис. 6). 

В аппликациях из ткани используют также и другой спо​соб — приклеивание. Он более быстрый, чем пришивание, применяется в основном при изготовлении картин, ковриков, панно или вещей, не подлежащих стирке.

Клеящие составы, применяемые в аппликациях на ткани: клейстер из картофельной муки, синтетический клей БФ-2: ПВА. Использовать резиновый клей нецелесообразно, так как все; формы через определенный промежуток времени постепенно отклеивают.

Как приклеиваются формы? На фоне очень аккуратно проклеивается то место, куда будет накладываться заготовленная форма (сама форма не проклеивается). Готовая форма придавливается тряпочкой от середины к краям.

Есть и другой способ закрепления аппликации из ткани: под ткань, из которой будут вырезать форму, подкладывают один слой полиэтиленовой пленки и одновременно вырезают нужную форму. На фон кладут полиэтиленовую форму, на нее — деталь из ткани, после чего проглаживают горячим утюгом.

Практическая работа № 5. 

Разработка композиции для вышивания тамбурного шва.

Задание: разработать композиции для вышивания тамбурного шва.
Описание работы: 
Практическая работа № 6. 

Вышивание тамбурным швом.

Задание: вышивание тамбурным швом
Описание работы:

Одним из разновидностей ручных швов является тамбурный шов. Им вышивают разнообразные узоры по свободному контуру и широко используют в «рушникових швах». Он напоминает цепочку. Его даже иногда так и называют «цепочка», а на украинском «ланцюжок».

В странах Ближнего Востока, Стародавней Греции и Рима вышивки тамбурным швом создавали мастера почти 2 тыс. лет тому назад. Со временем этот вид ручного шва распространился и в другие страны. Своё название он получил от названия круглых пялец, которые были похожи на большой барабан- «тамбур». С помощью таких пялец вышивали шелковые ковры. Тамбурный шов имеет большое количество видов: «цепочка», «сложный тамбур», «петля вприкреп», «ёлочка» и др.
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Шов «цепочка» является самым простым видом тамбурного шва. С лицевого бока он напоминает цепочку из мелких петель, а с изнаночной стороны он похож на «строчку». Тамбурный шов выполняют справа налево. Каждая следующая вышитая петля выходит из предыдущей. В конце шва выполняют стежок-закрепку, чтобы шов не распустился. Длина стежков может быть разной и зависит от толщины ниток, характера рисунка.
ТРЕБОВАНИЯ К ВЫШИВАНИЮ ТАМБУРНОГО ШВА «ЦЕПОЧКА»

•    Все петли стежка должны быть одинаковые.

•    Петли располагать на одной линии.

•   Каждая следующая петля должна выходить из предыдущей.

•   В конце шва обязательно сделать стежок-закрепку.

•    Шов не должен стягивать ткань.

Иголку вкалывают в месте выхода нитки и образуют петлю на лицевой стороне изделия, которую придерживают пальцем. От прокола отступают необходимое расстояние, которое равняется длине стежка и выводят иглу в середине петли. Следующий прокол делают в месте выхода нитки, а выводят иглу на стежок дальше, не забыв продеть в петлю. Петли затягивают равномерно, формируя правильные округлые элементы. На изнаночной стороне образуются стежки, которые показывают контур рисунка.

[image: image15.jpg]



Практическая работа № 7. 

Разработка собственной композиции для вышивки счётным швом.

Задание: разработать собственную композицию для вышивки счетным швом.
Описание работы:

Практическая работа № 8. 

Вышивание счётных швов: роспись, набор, прямая гладь.

Задание: вышивание счетным швом
Описание работы:

К счётным швам относятся: крест, косая стёжка, набор, «козлик», полукрест или «роспись», счётная гладь, «косичка» и др. Швы выполняют по счёту нитей ткани. Швы крест, «роспись», гладь можно вышивать и по рисунку на плотных тканях. Мотивы узоров и приёмы выполнения счётных швов применяют для оформления занавесок, диванных подушек, салфеток, панно, одежды.

Крест простой. Выполняют его в такой последовательности: первый стежок — снизу слева вверх направо, второй — снизу справа вверх налево (рис. 1а). От первого стежка ко второму рабочая нитка проходит на изнаночной стороне по вертикали сверху вниз. Если надо выполнить несколько крестиков, расположенных рядом по горизонтали (рис. 1б), то выполняют сначала все первые (нижние), затем все вторые (верхние).
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Рис. 1а                        Рис. 1б      

Пунктирные линии означают переход рабочей нитки по изнаночной стороне. Таким образом, на изнаночной стороне получаются прямые стежки, расположенные по вертикали. В зависимости от узора они могут быть расположены и по горизонтали, но не по диагонали. При вышивке крестиков, расположенных по диагонали, в каждом втором крестике выполняйте сначала верхний стежок, а затем, подведя под него иглу с рабочей ниткой, — нижний стежок (рис. 1г). Все верхние стежки должны иметь одно направление.
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Рис. 1г
При выполнении ряда крестиков, расположенных через один, на изнаночной стороне может получиться ряд крестиков, расположенных между лицевыми крестиками (рис. 1д).
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Рис. 1д
Двусторонний крест выполняют в 4 приёма: сначала все нечётные (рис. 22а), затем все чётные крестики (рис. 22б), располагая их между выполненными ранее. Пунктирные линии на схеме означают переход нитки на изнаночной стороне.
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Рис. 2а                                               Рис. 2б
Двойной крест выполняют из четырёх стежков, из них 2 диагональных и 2 прямых. Первый стежок сделайте по диагонали снизу слева вверх направо (рис. 3а), второй — по горизонтали в направлении справа налево, третий — по диагонали в направлении сверху слева вниз направо и четвёртый — по вертикали в направлении снизу-вверх. Иглу с ниткой выкалывайте на лицевую сторону в правом верхнем углу клетки. Начиная вышивать второй крест (рис. 3б), первый стежок располагайте по диагонали сверху слева вниз направо, а последний (вертикальный) в направлении сверху вниз. Таким образом, если необходимо вышить ряд крестиков, все нечётные из них выполняйте, как показано на рис. 3а, а все чётные, как показано на рисунке 3б. Двойной крест можно вышивать по рисунку, но легче — по счёту нитей. При этом для крестика отсчитывают по утку и основе чётное число нитей.
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         Рис. 3а                                                  Рис. 3б
Двусторонний тамбовский крест состоит из двух пересекающихся диагональных стежков, замкнутых в квадрат стежками, соединяющими их концы. На рисунке показано последовательное выполнение первого и второго крестиков.

Сумка, вышитая тамбовским крестом
Первый вертикальный стежок (рис. 4а) выполняйте в направлении снизу-вверх, выкалывайте иглу с ниткой на лицевую сторону в нижнем правом углу квадрата. Второй стежок укладывайте в направлении снизу справа вверх налево и выкалывайте иглу в верхнем правом углу квадрата. Третий стежок располагайте по лицевой стороне в направлении сверху справа вниз налево и в обратном направлении по изнаночной стороне. Четвёртый стежок делайте в направлении сверху вниз по вертикали и выкалывайте иглу в левом нижнем углу. Пятый стежок укладывайте по горизонтали от левого нижнего угла к правому и выкалывайте иглу в правом верхнем углу квадрата. Шестой стежок располагайте по горизонтали в направлении от правого верхнего угла к левому. Для того, чтобы начать 2-й крестик, проложите ещё один стежок по изнаночной стороне под шестым лицевым стежком.
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Рис. 4а
Первый вертикальный стежок 2-го крестика (рис. 2б) сделайте в направлении сверху вниз и по изнаночной стороне в обратном направлении. Второй стежок располагайте по диагонали в направлении сверху слева вниз направо и в обратном направлении по изнаночной стороне. Третий стежок располагайте по горизонтали от левого верхнего угла к правому, иглу выкалывайте в левом нижнем углу и выполняйте второй диагональный стежок. Иглу выкалывайте в правом нижнем углу, затем выполняйте нижний горизонтальный стежок по лицевой стороне в направлении справа налево и по изнаночной стороне в обратном направлении. Это будет пятый стежок. Шестой стежок сделайте по вертикали снизу-вверх и выкалывайте иглу в левом верхнем углу. Затем сделайте ещё один горизонтальный лицевой стежок в направлении от левого верхнего угла к правому и выкалывайте иглу с ниткой в правом нижнем углу. Первый и все последующие стежки третьего крестика выполняйте так же, как в первом крестике.
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Рис. 4б
Все нечётные крестики выполняйте по схеме, изображённой на рис. 4а, а все чётные, как показано на рис. 4б, при этом все верхние диагональные стежки располагайте в направлении снизу слева вверх направо. 

Набор. Наборы бывают горизонтальные и вертикальные. Наборы выполняют только по счёту нитей ткани. Геометрический узор (рис. 2а) выполняют движением иглы с рабочей ниткой по всему узору то слева направо, то справа налево. В соответствии с узором делайте стежок, затем пропуск, снова стежок и т.д. Таким образом наберите нитки ткани до конца узора по принципу шва «вперёд иголку». На изнаночной стороне получается негативный узор (рис. 25б). Вертикальный набор (рис. 26) характерен для украинской вышивки.
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Рис. 5а                                                      Рис. 5б                                          Рис. 26
Наборы хорошо сочетаются с другими вышивками, например, с «росписью», счётной гладью, с цветной перевитью. В вышивке «орловский спис», где контур узора вышивают стебельчатым или тамбурным швом по рисованному контуру, внутри контура мотивы заполняют мелкими стежками шва набор. Эти узоры из мелких геометрических фигур называют бранками.

Шов полукрест или «роспись». Швом «роспись» может быть выполнен как самостоятельный большой узор, так и небольшие узкие полоски, которые служат дополнением к основному узору, выполненному другими швами (крестом, счётной гладью и др.). Этим швом можно также закончить край изделия. В отличие от креста «роспись» создаёт ажурный кружевной узор, состоящий из тонких, идущих в разных направлениях, линий. Эта вышивка двусторонняя. Узор, выполненный на лицевой стороне, повторяется на изнаночной и строится из прямых (горизонтальных и вертикальных) и косых (диагональных) стежков.

Шов «роспись» выполняют двукратным движением иглы с рабочей ниткой по всему узору (рис. 7а). Сначала швом вперед иголку обведите контур узора, выполняя по пути мелкие детали, расположенные с внешней стороны контура (рис. 7б). Затем движением иглы в обратном направлении заполните пропущенные места и детали узора, расположенные внутри контура (рис. 27в). Узор получится чётким, если все прямые (Лежки будут одинаковой длины, а между стежками не будет просветов ткани, и рабочая нитка не закроет дважды один и тот же интервал. Шов можно выполнять как по счёту нитей, так и по рисунку.
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Рис. 7а                                                    Рис. 7б                                        Рис. 7в
Шов «косичка». Этим швом чаще всего украшают, дополняют основную вышивку, маскируют соединительный шов. На рисунке 28 показаны 2 способа выполнения этого шва. В первом случае, выполняя лицевые стежки, игла с ниткой переходит от верхнего края полоски к нижнему, образуя на изнаночной стороне ряд вертикальных стежков. Во втором случае изнаночные стежки будут расположены по горизонтали, вдоль обоих краев полоски.
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Рис. 28
Выполняя «косичку», необходимо следить за правильным расчётом нитей ткани: расстояние между стежками (подлинному краю полоски) должно быть в 2 раза меньше ширины полоски (6x3; 8x4 и т. д.).
Вышивать швом «косичка» можно как на тонких, так и на плотных тканях. При этом наметьте расположение полоски от края изделия и выдерните одну нить ткани. Затем на расстоянии ширины полоски выдерните вторую нить и по следам выдернутых нитей выполните стежки шва.
Счётная гладь. Эту гладь можно выполнять по счету нитей ткани и по рисунку. Она имеет различное направление стежков. В прямой глади стежки расположены вдоль нитей ткани по горизонтали или вертикали (рис. 29 а,б), в косой — с различным наклоном стежков (рис. 29в).
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                     Рис. 9а                   Рис. 9б                          
Гладь «ёлочку» выполняют стежками, которые располагают по диагонали (рис. 29г). Стежки, выполненные в разных направлениях, могут сочетаться в одном мотиве (рис. 30).
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Рис. 29г
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Рис. 30
Все виды глади выполняют плотно прилегающими друг к другу стежками, толстыми, мягкими нитками, не стягивая ткань. Сделав первый стежок на ткани в направлении снизу вверх, иглу выкалывайте внизу, с правой стороны первого стежка, и сделайте второй стежок, снова укладывая нитку снизу вверх. Таким образом, гладьевые стежки будут располагаться с обеих сторон ткани. Мотивы счётной глади носят геометрический характер. Узоры, состоящие из маленьких квадратов, треугольников, прямоугольников, полос и других геометрических фигур, называют атласниками (рис. 31 а,б,в). Ими обычно заполняют внутреннюю часть узора, контур которого вышит «росписью» или стебельчатым швом. Последний способ характерен для вышивки украинских рушников (рис. 32).
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Рис. 31а                               Рис. 31б                                 Рис. 31в 
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Рис. 32
Швы народов Поволжья — «косая стёжка», «звёздочка» и «спираль» — выполняются также по счёту нитей ткани.

Шов «косая стёжка» (рис. 3а). Если представить, что косой стежок шва является третьей стороной треугольника (рис. 3б), то первая (горизонтальная) и вторая (вертикальная) стороны его относятся одна к другой, как 1:2, например, по горизонтали отсчитывают 2 нити ткани, а по вертикали — 4 или 3:6, 4:8 и так далее. Шов можно выполнять в трёх направлениях: по вертикали (рис. Зв), горизонтали (рис. ЗЗг) и диагонали (рис. Зд). Последовательность выполнения стежков шва на рисунке обозначена цифрами. Нитка по изнаночной стороне располагается по вертикали или горизонтали.
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Рис. 33а
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Рис. 3г  
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Рис. 3д
Шов «спираль» (рис. 3д) может создавать самостоятельный узор. Встречается шов и в сочетании с росписью. Самостоятельный узор состоит из ряда примыкающих друг к другу колец — спиралей. В каждой спирали 8 стежков, расположенных по кругу и выходящих один из-под другого. Внутри мотива спирали могут быть из 1—2 или нескольких стежков, которые проходят через центр и заполняют мотив. На изнаночной стороне образуется узор в виде чётких восьмигранников, примыкающих друг к другу (рис. 35). Выполняют шов толстыми шерстяными нитками.
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Рис. 34
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Рис. 35
 

Практическая работа № 9. 

Разработка композиции для вышивания ришелье.

Задание: разработать композицию для вышивания ришелье
Описание работы:

Практическая работа № 10. 

Вышивание ришелье без брид.

Задание: вышить ришелье без брид.
Описание работы:

Этот вид работы может выполняться на плотных тканях для вышивании салфеток, дорожек, оконных занавесок и пододеяльников, а также на тонкой ткани при вышивании носовых платков и воротников. Нитки применяются катушечные № 60, 80 и шелк № 65А.

При выполнении безбридного ришелье просветы на местах вырезанной ткани по рисунку остаются незаполненными. Для ришелье без брид следует подбирать рисунки, состоящие из деталей, которые плотно соприкасаются друг с другом, а небольшие просветы хорошо сочетаются с узором. Для салфеток это могут быть рисунки с крупными деталями, а для воротничков и носовых платочков - с мелкими, тогда вышивка выглядит более изящной.
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Выбрав рисунок, надо взять кусок ткани размером больше, чем рисунок, декатировать его, разгладить и аккуратно переснять узор через копировальную бумагу, строго следя за тем, чтобы осевые линии рисунка совпадали с долевыми и поперечными нитями ткани. Это необходимо для того, чтобы после стирки изделие не перекосилось.

Подготовленную ткань запялить и обстрочить контур рисунка мелкой частой строчкой 2 раза, лучше хлопчатобумажными нитками № 80, 60.

Обе строчки должны быть параллельными и располагаться вплотную друг к другу. После обстрочки всех деталей (в размере пялец) приступить к выполнению валика. Валик с лицевой стороны должен иметь вид хорошо скрученного шнурочка, а с изнаночной челночная нитка образует зигзагообразную строчку. В том случае, когда вырезные детали располагаются отдельно друг от друга, их обрабатывают следующим образом. Прокладочную хлопчатобумажную нитку (№ 10, 20), сложенную вдвое, наложить на строчку, закрепить 2-3 ударами иглы и начать выполнять гладьевой валик по контуру детали, одновременно выполняя все украшающие швы по рисунку жилки в листьях, «пышечки», «тычинки» и т. д. Когда вся деталь будет обработана полностью, прокладочную и верхнюю нитки закрепить, обрезать и перейти к близлежащей детали. Прокладочную нитку вновь прикрепить и обработать валиком следующую деталь. Такой способ придает особую четкость рисунку, и каждая деталь хорошо выделяется.
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При обработке гладьевым валиком лепестков цветка, дойдя до места пересечения лепестков, перекрывающих друг друга, прокладочную нитку не надо обрезать, а отделить одну нитку прокладки и, наложив ее на продолжение линии лепестка, прикрепить «зигзагом». В конце лепестка прокладочную нитку повернуть обратно, наложить на предыдущую и обработать обе прокладочные нитки плотным валиком. Дойдя до первой оставленной прокладочной нитки, соединить их снова вместе и продолжить обработку следующего лепестка.

Аналогично обрабатывают любые соприкасающиеся друг с другом детали рисунка. При выполнении больших работ двойную прокладочную нитку надо брать с запасом по длине, чтобы не было обрывов посередине рисунка. После того как весь узор вышит, вырезать маленькими острыми ножницами с закругленными концами нужные места по рисунку. Вырезать ткань рекомендуется с изнаночной стороны изделия, чтобы не повредить валик. Затем изделие выстирать, обязательно подкрахмалить и отгладить влажным с изнаночной стороны.

Ришелье без брид в сочетании с выпуклой гладью, прорезной гладью, строчками, стебельчатым швом можно выполнить на воротнике или кокетке летней блузки из тонкой шелковой или хлопчатобумажной ткани.

Практическая работа  № 11. 

Вышивание ришелье с бридами.

Задание: вышить ришелье с бридами
Описание работы:

Бриды (Рисунок а) — это украшения, используемые, в вышивке ришелье. Для того чтобы их выполнить, нужно контуры узора вышить швом «вперед иголку», одновременно набрасывая на противоположный край узора несколько ниток. Затем эти нитки нужно обшить петельным швом для получения бриды. После того как брида будет закончена, продолжается вышивка контура. Когда завершены все бриды, контур дополнительно обшивается петельным швом (или петельным швом с перевивом нитей), а ткань между бридами вырезается.

Витки бриды должны располагаться как можно ближе друг к другу. Если вышивка ведется слишком тонкой нитью, натягивать нужно не одну, а три нити, четвертой же обвивать их.

Петельные бриды толще обычных и используются они в тех случаях, когда элементы рисунка и промежутки между ними достаточно большие по размеру. Для того чтобы выполнить петельную бриду, прокладывают пять нитей, которые затем обшивают петельным швом.

Переплетенные бриды еще более толстые и прочные. Для получения переплетенной бриды прокладывают шесть-семь нитей, делят их приблизительно поровну и переплетают аналогично «восьмерке».

В вышивке как украшение иногда применяют бриды «соты». Для их выполнения нужны булавки, которые помогут вам сформировать несколько рядов брид. Если вы дополнительно выполняете сетки или стяги, то их нужно Делать после того, как будет прометан весь рисунок. Иногда на бридах еще навиваются «копеечки», или пико.

Бриды с пико (Рисунок б) — еще одна разновидность вышивки ришелье. Натянутые нитки обшиваются петельным швом таким образом, чтобы расстояние между стежками было равно одному стежку. Посередине выполняется пико, и начинается обработка брид: сначала в одну сторону, а потом в другую.

Лишняя ткань удаляется только после того, как изделие с вышивкой постирают и хорошо отутюжат. Причем ткань подрезается, как правило, с изнаночной стороны. Эту работу нужно выполнять очень аккуратно и внимательно, следя за тем, чтобы случайно не задеть бриду.

Дырочка (Рисунок) — один из элементов прорезной (английской) глади. Выполняется следующим образом: контур обводится швом «вперед иголку», затем ткань прорезается
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	Рисунок. Вышивка ришелье: а — бриды; б— бриды с пико
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	Рисунок. Дырочка
	


или прокалывается в зависимости от того, какого размера должны быть отверстия, а края обрабатываются гладьевым валиком или петельным швом. Получается симпатичная дырочка, которая украсит любую вышивку.

«Калачик» — тоже элемент прорезной вышивки. Выполняется он так же, как и дырочка, с той только разницей, что на одном из краев прореза дополнительно делается настил.

Практическая работа № 12. 

Разработка композиции для вышивания цветной глади.

Задание: разработать композицию для вышивания цветной глади.

Описание работы:

Практическая работа № 13. 

Разработка композиции для вышивания белой глади

Задание: разработать композицию для вышивания белой гладью
Описание работы:

Практическая работа № 14. 

Вышивка цветной гладью.

Задание: вышить цветной гладью
Описание работы:

Что требуется для вышивки гладью.
Для ручного вышивания необходимо иметь иглы, ножницы, наперсток, сантиметр, а также кальку и копировальную бумагу.

Советы по выбору инструментов и материалов для вышивания гладью.
Иглы для вышивания лучше брать короткие с удлиненными ушками (вышивальные № 1 и 2).
Ножницы для работы могут быть двух видов: маленькие с загнутыми концами для обрезки ниток при вышивании и большие -для разрезания тканей и мотков ниток.

Наперсток необходим для проталкивания иглы через ткань при подшивании краев ткани на изделии. Сантиметр нужен для определения размера изделия, разметки узоров на ткани. Калька пригодится при подготовке рисунка к переводу на ткань. Узор с оригинала сначала переводят на кальку, а с кальки – на ткань.

Копировальная бумага необходима для перевода рисунка на ткань.
Пяльцы нужны для удержания ткани в натянутом состоянии и предохранения ее от деформации. Пяльцы могут быть прямоугольные или круглые. Очень удобны для работы круглые деревянные пяльцы. Они состоят из двух обручей диаметром 20-40 см, входящий один в другой.




При запяливании ткань для вышивки кладут на меньший обруч и расправляют так, чтобы нити ее не перекосились. Сверху накладывают большой обруч, нажимают на него и ткань туго натягивают. Чтобы тонкая ткань при запяливании не порвалась, а также для того, чтобы в процессе работы вышивальная ткань не загрязнилась, поверх нее кладут другой кусок ткани с вырезанным в середине кругом диаметром, меньшим диаметра пялец.
Пяльцы могут быть с винтом, при помощи которого их прикрепляют к столу.

Для вышивок по нарисованному контуру подходят как льняные и хлопчатобумажные ткани, так и шелк, шерсть, сукно. Лучшими нитками считаются мулине. Они имеют прочную окраску, блеск и необходимую прочность. Пригодны также шерстяные, штапельные и шелковые нитки.
Моток ниток мулине разрезают в том месте, где находится узелок. Моток состоит из 14 пасм, в каждой из которых 6 тонких ниточек.
В вышивках цветной гладью часто используют нитки в два сложения.

Как закрепить нитку.
Для удобства закрепления нитки на ткани, из пасмы выдергивают одну ниточку, складывают ее двумя концами вместе и вдевают в иглу. Закрепляют нитку на ткани, используя петельку, которая образовалась от складывания нитки пополам. Узелков в вышивке не делают.
Прежде чем приступить к вышивке, ткань выравнивают по основе и утку, намечают на ней расположение узора, затем переводят узор. После этого ткань запяливают.

Как перевести рисунок.
При переводе рисунка на ткань с помощью копировальной бумаги ткань, предварительно проглаженную, расстилают на столе. Кальку с узором кладут на ткань и прикрепляют булавками с одной или двух сторон, образующих угол кальки. Под кальку подкладывают копировальную бумагу жирной стороной к ткани и обводят узор остро отточенным карандашом. Для перевода рисунка на светлую ткань берут темную копировальную бумагу, для темных — светлую.

Техника вышивки гладью.
Цветную гладь выполняют без настила, она может быть односторонней и двусторонней.

Гладью выполняют узоры с растительными мотивами: обобщенные, переработанные в условные формы веточки полевых цветов и ягод малины, рябины, крыжовника и т. д. Условно, как правило, и цветовое решение этих узоров. Например, красные ягоды сочетаются с коричневыми листьями, синие цветы -с золотисто-желтыми листьями.

Иногда узор выполняют только в одном цвете, но форма растения всегда сохраняется. Узоры могут быть составлены из веток с распустившимися цветами и созревшими ягодами. Такое совмещение вполне оправдано: оно усиливает сходство с растением, помогает мастерице дать интересное цветовое решение узора. Освоив несложные приемы этой вышивки, можно самому зарисовать понравившийся цветок или веточку с ягодами и листьями. Из веточки составить полоску и подобрать цвета ниток для вышивки узора. Такая работа таит в себе много неожиданных и интересных решений.

Мотивы узора вышивают гладью, козликом, стебельчатым швом, узелками, петельками с прикрепками. Стежки глади располагают по форме мотива: в лепестках цветка — от края к центру, в листьях – к середине, в направлении жилок (рис. 3,а). Чтобы в цветке все стежки были расположены к центру, надо менять их длину, располагая их в следующем порядке: один или два длинных, один короткий и т. д.




Крупные листья полностью не зашивают, такую гладь еще называют краевой (рис. 3,6). Стежки выполняют разной длины, направляя их от края к середине. Среднюю жилку выполняют стебельчатым швом (рис. 4).




Мелкие листочки вышивают косой гладью (рис. 5)




или козликом (рис. 6),




а ягоды – прямой гладью (рис. 7).




Для того чтобы ягоды сохранили свою форму, их обшивают по контуру швом вперед иголку, затем выполняют стежки двусторонней глади, закрывая стежки, проложенные по контуру.

Травку и веточки вышивают стебельчатым швом и петельками с прикрепками (рис. 8).




При выполнении веточки следят за тем, чтобы листочки-петельки располагались под углом к стеблю так, как идут жилки в листьях, а концы каждой петельки сходились в одной точке. Сердцевины небольших цветков вышивают узелками (рис. 9).




Иногда цветы и листья вышивают гладью с вливанием тонов: 2-3 тона одного цвета постепенно переходят один в другой. Выполнять такую гладь начинают от края лепестка. Стежки разной длины располагают в направлении к центру цветка и вышивают 2/з длины лепестка (рис. 10). Стежки другого тона частично закрывают выполненные ранее стежки.




Как ухаживать за вышитыми изделиями.
Изделие с вышивкой должно быть чистым и выглаженным с изнаночной стороны через увлажненную ткань. Подшитый вдвое край изделия гладят и с лицевой стороны.

Вышитые изделия, выполненные из хорошо моющихся тканей, стирают обычным способом, но  при этом следует избегать сильного трения самого узора, чтобы не повредить вышивку, особенно если она выполнена крупными стежками.

Загрязненные изделия с цветной вышивкой стирают очень осторожно, в теплой воде. Их нельзя замачивать, заливать кипятком, кипятить. Выстиранное изделие хорошо прополаскивают в холодной воде, отжимают и завертывают на несколько минут в махровое полотенце или простыню. Гладят во влажном состоянии с изнанки на мягкой подстилке – в этом случае узор получается выпуклым, рельефным.

Вышитые салфетки, дорожки, скатерти гладить начинают с середины, чтобы вещь не вытянулась по краям. После глажения она должна лежать в развернутом виде до тех пор, пока не остынет.

Практическая работа № 15. 

Разработка композиции для вышивания крестом.

Задание: 

Описание работы:

Практическая работа № 16. 

Вышивка простым крестом.

Задание: вышить простым крестом
Описание работы:

Практическая работа № 17. 

Выполнение изделия с ажурной вышивкой.

Задание: 

Описание работы:

Практическая работа № 18.

 Выполнение салфетки с мережками.

Задание: выполненить салфетки с мережками.
Описание работы:

1. Разработать эскиз салфетки с мережками.
Практическая работа № 19. 

Выполнение изделия с тамбурной вышивкой.

Задание: выполнить изделие с тамбурной вышивкой.
Описание работы: 
1. Разработать эскиз изделия с тамбурной вышивкой.

2. Выполнить накол.

3. Перевести рисунок на ткань.

4. Вышивать тамбурный шов.

Практическая работа № 20. 

Создание композиции для панно.

Задание: создать композицию для панно в технике холодного батика.
Описание работы:

Композиция декоративного текстильного произведения - это внутренняя взаимосвязь материала, художественных средств и идейно - образцового содержания.
Работа над композицией, заключается в сознательном нахождении композиционных решений в каждом отдельном случае в зависимости от поставленных художником задач, от всего его творческого отношения к миру.
В значительной степени характер композиции определяется ритмом - одним из важнейших художественных средств создания произведения декоративно - прикладного искусства.
Ритм-это закономерное чередование соизмеримых элементов рисунка, способствующее достижению явности и выразительности композиции, четкости ее восприятия. Последовательное распределение элементов композиции художественного произведения - увеличение или уменьшение расстояния между ними, изменение наполненности узором к краям или середине изделия. Ритмическое построение в текстильном рисунке достигается различными приемами: повторением узора, симметричное построение рисунка, свободным распределением орнамента.
Работа над новым произведением начинается с выбора темы, с назначения изделия. На данном этапе особенно важна не только конкретная информация, содержащаяся в изображаемых элементах, но и тот декоративный образ и эмоциональное настроение, которое нужно передать с помощью различных художественных средств.
Хорошо сложенная и продуманная композиционная схема - основа создания художественного произведения.
Весьма существенным моментом является выбор масштаба рисунка соответственно размеру и назначению изделия.
Колорит в декоративном текстильном изделии неотъемлемая часть композиции. Прекрасную по рисунку вещь можно загубить не соответствующим общему художественному замыслу колоритом, неправильным распределением цвета. Цветом можно объединить отдельные элементы в единое целое и можно раздробить их так, что от тщательно продуманной композиции ничего не останется.
В зависимости от преобладания тех или иных цветов колорит может быть темным или светлым, холодным или теплым, он может строиться на сочетании больших плоскостей насыщенных цветов или на тонких тональных сочетаниях, может быть спокойным и напряженным.
Колорит - одно из средств создания определенного образа, настроения произведения.
Форма и цвет текстурных изделий выявляют особенности функционального назначения изделий, одновременно облегчают зрительное восприятие интерьера и устанавливают взаимодействие между архитектурой и человеком.
Цвет - важнейшее средство орнаментальной композиции тканей. Он обладает большой силой эмоционального воздействия на человека. При выборе цветовой гаммы тканей интерьера, принимается во внимание, желаемое эмоциональное воздействие.
Цвет и рисунок декоративных тканей имеет значение не только для художественного оформления интерьера. Умелым подбором и сочетанием цвета ткани, ковра, панно, можно оптически видоизменить пропорции и размеры помещения: условно увеличить или уменьшить его, создать чувство тесного и низкого помещения или, наоборот - более просторного и высокого.
Сочетание цветов играют важную роль в создании гармоничных композиций.
Красный цвет вселяет в человека жизненную энергию, силу и уверенность, несет в себе агрессивное начало.
Желтый цвет создает оптимистичное и бодрящее настроение.
Оранжевый усиливает ощущение теплоты и жизнерадостности, это цвет веселья и благополучия.
Зеленый – цвет гармонии и покоя, он оказывает успокаивающие воздействие.
Синий цвет бодрит и освежает, имеет множество оттенков.
Фиолетовый в зависимости от тепло-холодности, может по разному воздействовать на человека.
Белый цвет визуально расширяет пространство, создает ощущение легкости.
Черный цвет подавляет психику и приводит в уныние.
Художественный текстиль играет важную роль в современном интерьере жилых и общественных зданий. Каждая из видов ткани или изделий художественного текстиля, выполняя необходимую функцию, создает определенные эмоции и в сочетании с другими элементами интерьера определяет его образ.
Панно в технике батик может быть декоративным элементом, украшающим комнату. Оно может быть выполнено в различных стилевых решениях от строгой геометрии до нежной акварели. Шелковое панно гармонично впишутся в корпоративный стиль офиса, и внесут интересные стилевые и цветочные акценты в интерьер дома.
Картины - батик превосходно вписываются в современный дизайн помещений. Силуэты фигур, символические и условные образы животных, абстрактные композиции прекрасно подходят для оформления интерьеров домов, отелей и ресторанов. Ткань гармонирует с таким естественными материалами, как камень, бамбук, дерево.
Являясь по сути своей прикладным искусством, батик успокаивает и помогает прийти в состояние умиротворенного размышления и созерцания.
Практическая работа № 21. 

Создание композиции для палантина.

Задание: создать композицию для палантина.
Описание работы:

Композиция в батике, как правило, не несет сложной нагрузки. Ее основное назначение –эмоциональное воздействие. В построении композиции утилитарного изделия, например, платка, есть свои особенности. Основной идеей композиции платка является сочетание двух, на первый взгляд, взаимоисключающих моментов. Первый – композиция платка должна хорошо смотреться в развернутом виде, а второй – при перегибании платка по диагонали любой из четырех углов должен выглядеть интересно, так как именно в таком виде платок будет использоваться и восприниматься. Поэтому при создании композиции платка необходимо учитывать, как будут выглядеть все четыре угла. Композиция платка может быть традиционной, симметричной, относительно двух взаимно перпендикулярных осей, как в

Павлово-Посадских шалях, где художник рисует только ¼ рисунка. Композиция платка может быть свободно размещенной на ткани, согласно авторскому замыслу. Присутствие в такой композиции каймы узорной, гладкой, даже просто линии, делает композицию более статичной, уравновешенной. Композиция шарфа зависит от его назначения. Если шарф не играет самостоятельной рол и призван только подчеркнуть фасон или колорит одежды, он может не иметь собственной композиции, когда шарф (палантин) играет в костюме ведущую роль, композиция имеет большое значение. Когда расписывается небольшого размера, целесообразно сделать композицию ассиметричной, сконцентрировав основное внимание на концах шарфа, что сделает композицию более острой, эффектной.
При росписи палантина внимание следует уделить средней его части, так как эта часть изделия будет привлекать к себе наибольше внимание. На концах шарфа не должно ощущаться перегруженности мотивами. Достаточно легкого отклика на основную тему изделия. Создавая рисунок купона ткани для одежды или интерьера, необходимо следить за тем, чтобы рисунок соответствовал назначению ткани. Создавая ткань для одежды, необходимо продумать, где, на каком месте вашей фигуры будет сделан акцент, как будут расположены мотивы узора – подчеркнут ли они талию, плечи или равномерно распределятся по всей фигуре. Компонуя узор в виде купона, нужно учитывать, что основная орнаментальная нагрузка будет расположена вдоль одного края ткани, плавно перетекая в фон. Рисунок можно компоновать на фигуре тремя способами: основная часть орнамента расположена по низу изделия, основная часть орнамента расположена по верху изделия и в третьем случае по боку. Расписывая ткань для интерьера, нужно учитывать общие закономерности – при низких потолках стараться придать росписи направление, близкое к вертикальному, при высоких – к горизонтальному. Успешно создать композицию орнаментального рисунка возможно, только исходя из общего решения ансамбля интерьера, как цветового, так и пластического и учитывая функциональное назначение текстильного изделия.

Практическая работа № 22. 

Создание композиции платка
 со свободным расположением элементов рисунка.

Задание: создать композицию платка со свободным расположением элементов рисунка.
Описание работы:

Характерными особенностями рисунков всех тканых и набивных русских платков являются их композиционные схемы и распределение орнамента в композиции. Классический принцип построения рисунка головного платка основан на строгой симметрии, орнамент в нем статичен. В пределах заданного квадрата с использованием 1, 2, 4 и более осей симметрии строились все композиционные схемы с одинаковым построением рисунка всех четырех углов. Это объяснялось техникой набойки. Рисунок рассчитывался на 'Д платка, затем шел повтор по всей плоскости квадрата с поворотом на 90°. К классическим схемам можно отнести композиции с одной диагональной осью и одним акцентированным углом. Такой традиционный элемент костюма, как платок, не мог не повлиять на характер набивных тканей и силуэт одежды.

Вот почему на протяжении нескольких десятилетий были очень популярны ткани по мотивам русских головных платков. Изменялись только масштаб и рассадка форм мотива в раппорте. В начале 20-х годов декоративные головные платки в новых простых формах костюма доказали свою жизнестойкость и придали суровой и строгой одежде национальное звучание. Классический принцип композиции при создании рисунков платков сохранился до 60-х годов XX в., а начиная с этого периода на смену статичным композициям приходят более динамичные. Платок, прочно занявший место в современном костюме, может выполнять различную декоративную роль. 1. Он может стать акцентом в костюме, взяв на себя основную цветовую нагрузку. Роль платка в этом случае разнообразна: головной платок; платок-галстук, который носят с рубашкой апаш; шаль, наброшенная на плечи; платок в качестве декоративного пояса. Во всех вариантах он должен быть решен контрастно по цвету или рисунку по отношению ко всему ансамблю. 2. Платок может быть связующим звеном в ансамбле костюма, восполняя цветовой или орнаментальный разрыв между различными его элементами. В этом случае цветовые решения строятся на родственных или однотоновых гармониях. В каждом конкретном случае платок может создать определенный образ. Так, например, впечатление от ансамбля будет разным в зависимости от того, как платок завязан на голове: под подбородком, чалмой и т. д. Однако функциональная роль платка проявляется в костюме только тогда, когда он из плоской фигуры становится объемной. Этим платок отличается от декоративного текстильного панно. В ансамбле костюма «работает» один угол композиции, максимум два (если платок завязан на шее). Разнообразие композиционных схем современных платков позволяет варьировать его использование в костюме. Современные платки, созданные в Павловском Посаде и на хлопчатобумажных предприятиях, сохранили в основном традиционную статичную композицию. В основе их построения всегда лежит принцип симметрии. Но и здесь можно насчитать несколько вариантов композиционных схем: одна вертикальная или горизонтальная ось, делящая плоскость платка на две половины, которые могут быть идентичны по рисунку или решены в «зеркальном» варианте композиции. Вертикальная или горизонтальная оси могут расчленить рисунок платка на две плоскости, решенные как негатив — позитив. Построение каждой половины может быть динамичным, но сочетаться с общей статичностью композиции. Наличие в композиции платка и шарфа 1, 2, 4, 8 осей симметрии, пересекающихся друг с другом в центре, делает ее все более и более статичной. В рисунках русских платков дореволюционного периода, композиционные схемы которых статичны, доминанта совпадает с геометрическим центром заданного квадрата. Часто при наличии свободной центральной части в плоскости рисунка активно орнаментированная кайма служит акцентом композиции. Большая группа шелковых набивных платков, которые являются в основном декоративным акцентом в ансамбле костюма, появилась сравнительно недавно. Для них менее характерно традиционное построение, чаще преобладают асимметрия и динамика (рис. Ь5,д). Существует целый ряд асимметричных композиционных схем: плоскость платка расчленена осями по диагонали, в результате чего образуется два треугольника, оформление которых может быть разным; плоскость платка расчленена двумя осями по вертикали и горизонтали с образованием четырех самостоятельных углов. При таком варианте возможно несколько решений: в каждом углу меняется масштаб; меняется плотность заполнения орнаментальными формами; в разных углах помещаются разные орнаментальные мотивы, объединенные цветом и масштабом. Например, два угла, расположенные по диагональным осям, объединены одним рисунком или колоритом, два других угла решены иначе; два угла объединены одной темой, два других решены каждый самостоятельно. Наконец, все четыре угла могут быть разные. Композиционная связь между такими углами осуществляется общим колоритом, использованием одной орнаментальной формы разного масштаба и т. д., т. е. по закону соподчинения. При решении платков рассматриваемой группы возможно смещение доминанты композиции, несовпадение ее с геометрическим центром заданного квадрата, возможно наличие нескольких акцентов в одной композиции (рис. 65, в, ж, и). Композиционный центр или доминанта могут быть решены с помощью разноразмерности форм, цвета или силуэта орнаментальной формы. Как правило, самая крупная, яркая форма орнамента служит доминантой. Центр композиции может быть решен за счет разной плотности орнамента в плоскости рисунка. Наконец, цветовое решение с использованием контраста по светлоте, насыщенности или основанное на дополнительных цветах может служить приемом для выявления акцента в текстильной композиции. Если композиция платка построена так, что все внимание акцентируется на кайме, то и здесь возможно несколько вариантов решения: кайма, состоящая из нескольких разных полос или разная по рисунку с четырех сторон, замыкающих композицию, может значительно разнообразить рисунок. При решении композиции рисунка головного платка необходимо учитывать следующее: соблюдение равновесия всех элементов композиции (фон, кайма, мотив); соблюдение замкнутости, композиции, достигнутой с помощью каймы или ориентацией всех элементов орнамента к центральной части плоскости рисунка; уравновешенность по цвету; выделение композиционного центра (или доминанты), «собирающего» композицию.

Менее многочисленная, чем платки, группа шарфов, которую можно рассматривать как дополнение к костюму, подчинена тем же законам композиции штучного текстильного изделия. Это всегда замкнутая плоскость с четко определенной доминантой, расположенной на одном из двух концов вытянутого прямоугольника. Реже встречаются композиции, в которых акцент тяготеет к середине изделия. Декоративная нагрузка обоих концов композиции может быть неодинакова. Если доминанта смещена на один конец композиции шарфа, она обязательно должна быть уравновешена другими элементами мотива в противоположном конце. При создании рисунков головных платков и шарфов художники всегда черпали идеи в народном творчестве и историческом наследии. Но каждая эпоха отличалась своей интерпретацией одних и тех же явлений природы, народного искусства, истории материальной культуры, создавала свою архитектуру, открывала новое в науке, технике и общественном сознании. Все это служило материалом для творчества. Природа давала мотивы, колорит, наталкивала на новые орнаментальные решения. Природа рождала ассоциации, связанные с атмосферными явлениями, сменой дня и ночи, с чередованием времен года. Все это аккумулировалось в сознании художника, пробуждая его фантазию, всякий раз по-новому в разные эпохи в материале, с которым он работал, и в области, в которой находили применение его художественные образы. Для художника-текстильщика индивидуальное переосмысление всего увиденного и прочувствованного выливалось в плоскостное орнаментальное решение рисунка ткани. Цветы, решенные условно, издавна были любимым мотивом русских художников текстиля. Они остаются и сейчас, но все чаще природные мотивы соединяются с геометрическими или включаются такие природные мотивы, как кора, камни, раковины, перья птиц и крылья бабочек. Большое место в современной композиции занимает тема пейзажа с введением условно решенных фигур животных и людей. Решение пейзажа может быть очень разнообразным: это и витраж, и пейзаж в технике мозаики, в импрессионистической манере и т. д. Конкретное направление дает мода сезона, ставя перед художником задачи, которые присущи данному времени, сегодняшнему силуэту одежды, выбору определенной тематики, конкретного колорита и графических средств. Часто дается ориентация на создание рисунков для текстильных изделий в духе определенных художественных течений и школ, а также творчества отдельных художников. Каждый сезон в направление моды в оформлении текстиля включаются геометрические рисунки. Штучные текстильные изделия с этими рисунками наиболее органично вписываются в ансамбль современного костюма всех возрастных групп для мужчин и женщин.

Узор, построенный на полосах различной ширины с переходом цвета от теплых к холодным, от темных к светлым, разнообразные геометрические фигуры, разработанные полосой и клеткой, двухплановые рисунки, в которых основной узор и разработка фона составлены из одних форм разного размера или цвета, — таковы возможные тенденции решения геометрического рисунка платка. Не ослабевает интерес и к фольклорной теме. Художники черпают из народного искусства не только чисто внешние приемы, например, имитацию вышивки или кружева, но и целые орнаментальные мотивы и образы, давая им современную интерпретацию. Насыщенные, яркие, но благородные цвета русских народных вышивок, кубовых набоек, расписных прялок и резных пряничных досок, миниатюр Палеха, Федоскино, Мстеры, павловских
 платков и шалей всегда были и остаются модными в современном текстиле. Оптимистичный колорит изделий народного творчества естественно вливается в решение художественного текстиля и особенно головных платков. Яркие, смелые цветовые сочетания созвучны любому времени и всегда актуальны. Размер платка диктуется шириной ткани и назначением (головной или шейный). Композиционный строй, колорит и выбор мотива тесно связаны с модой и той ролью, которую играет платок в ансамбле костюма. Платки, выпускаемые текстильной промышленностью, можно разделить на четыре основные группы: 1. Наиболее большая и разнообразная группа платков—это платки, предназначенные для женского костюма (головные или шейные). Размеры: 81 X 83 см для платков из натурального шелка, 74 X 76 и 64 X 65 см и менее для платков из химических волокон. 2. Мужские шейные платки, особенно широко распространены среди молодежи. Размеры: 64 X 65 и 51 X 50 см. 3. Платок, входящий в детский костюм. Размер 52 X 50 см. 4. Платки-сувениры из химических нитей. Размеры: 65 X 64 и 52 X 50 см. Каждая из этих групп имеет свои особенности. Платки, предназначенные для женского костюма, наиболее разнообразны по решению. Платок размером 71 X 70 см с рисунком по мотивам полевых цветов очень популярен в течение нескольких сезонов. Композиция строится по диагонали, что подчеркнуто движением стеблей и дуговыми полосами в технике «пико». Условная декоративная нагрузка сконцентрирована в одном углу платка и организована из собранных здесь соцветий, которые становятся менее плотными в направлении двух соседних углов. Это подчеркнуто и колоритом, построенным на контрасте различных оттенков зеленого цвета и ярких насыщенных желтых тонов цветущих растений. Равновесие достигается за счет разбросанных по полю платка мелких цветочных форм. Композиция построена на разнице всех четырех углов. Рисунок платка может быть по-разному обыгран в костюме. Колорит, графическая манера исполнения создают лирическое настроение. который динамично вписан треугольник, несущий информацию о событии — орнаментально изображенная цифра 80 и орнамент Греции, родоначальницы Олимпийских игр. Остальные участки квадрата оформлены простым геометрическим орнаментом. Сдержанный колорит и лаконичный графический язык композиции позволяют отнести этот платок к группе мужских шейных платков, которые могут быть использованы в костюме людей разных возрастных групп. Несколько обособленно в ассортименте текстильных штучных изделий находится группа платков, входящих в детский костюм. Они отличаются размером, цветом и тематикой, учитывают специфику детской психологии и восприятия окружающего мира.

В настоящее время большинство штучных текстильных изделий, оформленных печатным рисунком, воспроизводятся на печатных машинах механическим способом, способом ротационной печати или способом фотофильмпечати. Небольшая часть платков и шарфов выполняется вручную с помощью механической каретки, свободной росписью, аэрографным способом и в технике батика. На отечественных предприятиях для печатания платков установлены три вида машин: машины с плоскими шаблонами, рассчитанные на 8—10 проходов с раппортом до 1 м; ротационные (цилиндрические) машины с числом проходов до 8 и раппортом от 60 см до 1 м для штучных изделий; многовальные печатные машины с металлическими гравированными валами, на которых печатаются платки небольшого размера, преимущественно хлопчатобумажные и вискозные.

Практическая работа № 23. 

Изготовление штампов для росписи.

Задание: изготовить штампы для росписи.
Описание работы:

Этапы работы в технике «Штамп»:
1. Создайте композицию рисунка из несложных форм, лучше геометрических.
2. Вырежьте резаком или ножом штамп из губки. Для большего удобства приклейте к губке кусок пластика или не сложную рукоять.
3. Нагрейте воск и штампом из губки или паралона нанесите воск на ткань. Затем можно окрасить ткань и продолжить экспериментировать. Если вы придумаете разнообразные штампы из разного материала, то эффект может быть самый неожиданный.

Практическая работа №24. 

Роспись ткани в технике набойки.

Задание: расписать футболку в технике набойки.
Описание работы:



Искусство украшать ткани пришло к нам из глубины веков, а крашение и набойка тканей являются одним из самых древних ремесел.



В России долгое время узорчатые ткани были привозными, их поставляли византийские и персидские торговцы. Примерно с XVI века на Руси получает широкое распространение способ кубовой набойки.

И в наши дни роспись по ткани в технике “Набойка” очень популярна.

Для оформления футболки вам понадобятся:
· Карандаш, ластик, альбом – создание эскиза;

· Ножницы, канцелярский нож, картофель – изготовление “печати”,

· Кисти щетина (плоские) № 4, 9, кисти пони № 2, 10 – нанесение краски на “печать” и роспись фона;

· Краски в наборе для росписи по ткани (густые) – DECOLA, OLKI или другие;

· Футболки или майки для оформления в технике “печати”;

· Клеенка на стол, газеты.

Технология:
1. Выполнить эскиз оформления футболки.

2. Увеличить рисунок до необходимого размера.

3. Подготовить картофелину, разрезав ее пополам.

4. Приложить рисунок к половине картофелины и вырезать “печать” по контуру.

5. Подготовить футболку, проложив во внутрь газету, чтоб рисунок не отпечатался на другой стороне.

6. Наложить краску ровным слоем на подготовленную “печать”.

7. Напечатать рисунок, согласно выбранного эскиза.

8. Высушить изделие.

9. Натянуть футболку на рамку, смочить в месте, где предполагается оформление фона.

10. Жидкими красками нанести фон.

11. Высушить футболку и закрепить краски.
Практическая работа №25. 

Роспись готового изделия в технике узелкового батика.

Задание: выполнить роспись изделия в технике узелкового батика.
Описание работы:

Узелковый батик - это не роспись ткани, а ее крашение. Различные цветовые эффекты на ткани можно получить за счет перевязывания отдельных участков ткани узелками. Узелковое крашение применяют для получения одно- или многоцветных эффектов на материалах, предназначенных для одежды, для декоративных изделий.

 Этот способ орнаментации ткани считается самым древним. Он был распространен во многих странах мира: Индии, Японии, Китае.

В России батик появился в ХХ веке и применялся для украшения интерьера: занавески, абажуры, покрывала, скатерти, настенное панно – всё богато украшалось в технике батика.

 Например, в 70-е годы в технике узелкового батика молодёжь красила футболки, которые превращались из белых, серо-голубых в многоцветные и были “криком моды”, а в последующие годы и джинсы “вываривались” в этой технике.

Сегодня снова очень модно носить сарафаны, джинсы, блузки с разноцветными разводами, а также футболки, шарфы, банданы, платки…   батик становится всё более популярным видом искусства во всём мире. 

Последовательность работы.

1.Возьмите х/б ткань размером 20,0 см х 20,0 см.

2. Увлажните и отожмите ее.

3. Найдите на этом лоскуте середину.

4. Сожмите ткань двумя пальцами и обмотайте ее катушечной ниткой, отступя от середины на 5,0-6,0 см. 

5. Заложите на этой заготовке частые складки.

6. Не обрывая нить, продолжайте плотно обматывать заготовку.

       Сделать это можно следующим образом: обматывайте ниткой заготовку, при этом как бы постепенно спускаясь вниз и отступив от первой плотной обмотки, 3,0 или 4,0 см. Сделайте еще такую же плотную фиксацию. После этого снова «спускайтесь» вниз на 5,0 или 6,0 см и сделайте еще одну плотную обмотку.

Мягкими, но быстрыми движениями кисти наносим мазки, не стремясь полностью закрасить большие участки поверхности. Сначала работаем с одним цветом, потом с другим. Сушим феном.

Практическая работа № 26. 

Роспись в технике «складного» батика.

Задание: изготовление набора салфеток или декоративного платочка.
Описание работы:

Для выполнения этого задания невыношенные участки постельного белья (наволочки, простыни). Ткань разрезать на квадраты (обработать края, выдернув несколько ниточек). Сложить салфетки по различным схемам, перевязать жгутом, узлом, прометать иголкой и окрасить. Единый цвет объединит их в комплект.  Декоративный платочек: ткань, шелк или туаль. Хлопчатобумажные и шелковые лоскуты, окрашенные в одном красителе, выглядят по-разному. Блестящая поверхность шелка сделает цвет богаче, играя. Ткань может быть цветной. В этом случае ее цвет будет играть роль самого светлого красителя. Оставить припуски на подгиб края по 1 см (можно обшить кружевом). Если ткань новая, ее надо выстирать и прогладить. Сделать обвязки и окрасить в светлом красителе, высушив, свернуть жгутом и окрасить в более темном красителе. Чем больше будет сделано перевязок в каждый этап крашения, тем тоньше и сложнее будет узор.

Практическая работа № 27. 

Роспись в технике «шитый» батик.

Задание: выполнить роспись в технике «шитый» батик.
Описание работы:

Этапы работы в узелковой технике:
1. Свободная роспись по фону.
2. Высушенная ткань снимается с рамы и с помощью камешков или других аналогичных вещей, нитками согласно рисунку, завязывается несколько узлов на ткани.
3. Весь кусок ткани скручивают с двух сторон очень туго и складывают в два-три слоя, туго обвязывая нитками еще раз (плотность перекручивания и завязывания существенно влияет на будущий рисунок).
4. Перевязанную ткань опускают в емкость с краской.
5. Осторожно вынимаем ткань из раствора, даем стечь, развязываем нити и высушиваем.

Практическая работа № 28.

 Роспись шарфа на основе китайских мотивов.

Задание: выполнить роспись шарфа на основе китайских мотивов.
Описание работы:

Батик – это техника росписей ткани. Ручная роспись тканей является разновидностью художественного текстиля. Этот вид декоративно -прикладного искусства имеет глубокие народные корни и традиции, дошедшие до сегодняшних дней. Современные художники по текстилю с глубоким уважением относятся к прошлому этого искусства, постоянно черпая из него творческие замыслы, что и обуславливает появление новых технологий на основе использования традиций древней росписи тканей. 

Искусство ручной росписи ткани очень старо. Оно известно в различных вариантах в Южной Азии и Африке. Римский автор Плиний (29 – 79 г.г. до н.э.) в своём труде «Естествознание» упоминает о том, что Древнем Египте сохранились холсты, обработанные воском или рисовым клейстером и окрашенные в яркие цвета.

К нам батик пришёл из Индонезии, даже название этого декоративного искусства происходит от местного слова «анбатик» – рисовать, писать. Рисунок наносился с помощью воска (резерва), а затем ткань опускалась в краситель, который окрашивал только не покрытые воском участки. Операция повторялась несколько раз, если надо было получить разнообразные оттенки цвета. Воск и некоторые соки каучуконосных растений, будучи нанесёнными на ткань, способны механически не пропускать через себя растворы красителей, т.е. резервировать ткань от красителя, благодаря чему можно наносить узоры, т.е. окрашивать ткань. На этом свойстве воска и был основан один из древнейших способов художественного оформления тканей – способ «батик».

Краска производилась из тропического кустарника индигоноски, и называлась она «индиго». Это органический синий краситель. Красный цвет добывался из коры деревьев, а также из мельчайших егорских моллюсков. Такая пурпурная краска была очень дорогая, поэтому ткани, окрашенные пурпуром, носили царские особы. Сюжеты для росписи использовались самые разные: от абстрактных рисунков до сложнейших орнаментов – для украшения одежды, многофигурные жанровые или религиозные композиции – для жилищ и храмов (слайды №3,4,5).

Батик в древности был распространён не только в Индонезии, но и в Индии, где этот способ окраски ткани носил название «бандхана».

Китайцы подарили миру шёлк и как следствие, – способ его окраски «лацзе».

В Японии, куда батик, по мнению учёных, попал из Индии или Китая, он назывался «рокэти». Японцы, соединив полученные знания с собственным культурным наследием, создали изумительные по красоте произведения с традиционными национальными сюжетными узорами. Такие ткани использовались для изготовления кимоно.

В Европе батик стал известен позднее, уже в новое время, благодаря голландским купцам, которые, в начале XVII века, привозили в Европу индонезийские саронги и ткани.

В нашей стране ручная роспись зародилась в начале 30-х годов и получила широкое развитие и признание. До этого существовало лишь гладкое крашение и набойка.
Китайские мотивы для росписи ткани.
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Техника свободной росписи на ткани очень сходна с работой акварельными красками по сырой бумаге. Ее еще называют акварельной техникой.
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Свободная роспись по тканям предполагает отсутствие каких-либо резервирующих веществ, ограничивающих растекание красителей по ткани. Поскольку без них трудно получить четкий рисунок, как правило, ткань перед свободной росписью грунтуют, используя концентрированный раствор поваренной соли, растворы и эмульсии высокомолекулярных соединений (крахмала, ПВА, КМЦ, сольветозы, желатина, анальгина и др.). Для набора «батик – хобби» лучше всего подходит КМЦ, продающийся в магазинах в качестве обойного клея. Порошок КМЦ хорошо разводится в теплой воде, щетинистой кистью жидкий клей наносится на ткань, ткань высушивается и дальше по ней можно работать как по акварельной бумаге. Еще один метод свободной росписи представлен ниже.
Этапы работы в технике свободной росписи:
1. Ткань, натянутая на раму равномерно смачивается водой, но так чтобы не стояли лужи, лучше это сделать губкой.
2.  Нанесение краски широким флейцем на влажную поверхность ткани в соответствии с рисунком (растяжками цвета от светлого к темному и от теплого к холодному).
3. Нанесение изображения по чуть влажной ткани темным цветом крупными мазками.
4. Проработка деталей рисунка по сухой ткани мелкими мазками. 
5. Дополнительные эффекты создают капли краски, на которые дули через соломинку (для коктейля). Эти капли можно превратить в причудливые очертания деревьев, кустарников и т.п.

Практическая работа № 29. 

Создание творческой композиции по теме «Цветы», «Морской пейзаж».

Задание: создать эскиз композиции на выбранную тему и выполнение ее в материале, в любой из изученных техник (холодный, горячий батик, свободная роспись, роспись по – сырому, узелковая техника, с применением дополнительных эффектов или смешанная, комбинированная техника). Это может быть и платок, и настенное панно, шторы, ткань для одежды.

Описание работы: 

Настенное панно.

Композиция здесь наиболее сложна, так как панно является центром интерьера. Расписывая панно в технике холодного батика, целесообразно сделать акцент на графической стороне росписи, что определено необходимостью использовать контур. Основой композиции для панно могут послужить зарисовки природных мотивов, натюрморты, пейзажи, а также зарисовки, например, с картин художников Куприна, Дерена, Брака, Кандинского, Лентулова, Климпта. Выбор мотива композиции и ее колористического решения, должен соответствовать стилю интерьера. В качестве дополнительных эффектов можно использовать штампы, имитирующие технику набойки. Простейшие штампы можно изготовить из овощей и фруктов не скрывая, а подчеркивая их структуру (это яблоки, лимоны, чеснок, цветная капуста, срез

картофеля). Можно применять фрагменты кружева, наклеенные на деревянные брусочки. Тонкие, изящные узоры можно сформировать из веревки или шнура.

Роспись штор.

Шторы и скатерть на столе являются композиционным акцентом в оформлении кухни и должны быть выдержаны в едином стиле и колорите. Очень нарядно будут выглядеть шторы, в том числе и маленькие (закрывающие половину окна) с изображением различных фруктов, натюрмортов.

Большими возможностями в создании интересного эффекта в росписи обладает аэрограф. При работе этим прибором на поверхности ткани получаются мягкие, словно тающие в тумане, силуэтные изображения. Один из основных приемов работы – распыление краски под углом. Это позволяет создавать плавные светотеневые переходы. Направляя струю краски на трафарет под разными углами можно смоделировать форму мотива. При выполнении творческой работы студенты должны добиться наибольшей художественной выразительности в использовании применяемых техник.

Практическая работа № 30. 

Работа над изделием в цвете в технике холодного батика.

Задание: выполнить роспись изделия в технике холодного батика.
Описание работы:

Работа в технике холодного батика дает возможность расписать не всю вещь, а один небольшой фрагмент. Наличие контура придает произведениям, выполненных в этой технике, дополнительную декоративность, графичность и декоративность. Линии контура ограничивают часть рисунка, замыкая его. Замкнутость контура является обязательным условием.
Прежде чем начать расписывать ткань, ее необходимо постирать. Стирать ткани, предназначенные для росписи лучше всего с хозяйственным мылом, так как стиральные порошки вымываются не полностью и могут повлиять на цвет краски. После стирки ткань тщательно прополаскивают, отжимают, не выкручивая, подсушивают и гладят.
Натягивать ткань на рамку нужно с помощью кнопок как можно сильнее, при росписи она увлажнится и может провиснуть. Ткань должна быть натянута строго по долевой нити.
После того как ткань будет натянута можно обвести рисунок простым карандашом. Линии должны быть неяркими, так как они будут видны под прозрачным контурным составом. Затем необходимо нанести контур.
Контур делают с помощью специального резервного состава: парафин-12г., резиновый клей-50-60 г., бензин-80-90 г.(резерв)
При работе в технике холодного батика резерв наносят на поверхность ткани в виде замкнутого контура. Наносят рисунок на ткань при помощи стеклянной трубочки или специальных баллончиков. Трубочки и баллончики следует вести по ткани равномерно, поскольку там, где движение замедляется, заканчивается или начинается, могут образоваться капли. Отрывая трубочку от ткани, ее следует сразу же осторожно перевернуть кончиком вверх.
После выполнения контура ткани дают просохнуть. Резерв должен стать совершенно сухим. Передерживать ткань с нанесенным на нее резервирующим составом также нельзя. Потому что при слишком длительной выдержке резервирующий состав выделяет жир, вследствие чего краска не подступает к контору вплотную.
Расписывают изделие в пределах контура в соответствии с эскизом. Количество цветов, которые можно использовать в этой технике, практически не ограничено.
Наносят краску кистями, ватными тампонами, губками или трубочкой.
После того как рисунок будет нанесен, ткани нужно просохнуть. Затем сняв ткань с рамки, ее пропаривают с помощью утюга через сухой проутюжельник (чтобы зафиксировать краску на ткани).

Солевая техника
Солевая техника или техника травления с использованием соли. Причудливые узоры и изумительные структуры, возникающие в результате использования соли при росписи картин, платков, одежды в этой технике буквально завораживают. Причина этому – гигроскопические свойства соли: она поглощает влагу. Результат зависит от величины кристаллов соль.

[image: image62.jpg]



Этапы работы в солевой технике:
1. На влажную расписанную в свободной технике ткань посыпается соль.
2. Важно не перестараться, соль посыпается там, где цветовое пятно необходимо обогатить интересной фактурой.
3. После полного высыхания красок аккуратно удалите кристаллы соли.

Практическая работа № 31. 

Разработка вариантов рисунков пионов для росписи шарфов.

Задание: разработать варианты рисунков пионов для росписи шарфов.
Описание работы:

Очень красиво и благородно смотрятся росписи и декупажности на основе картин китайских мастеров: ведь в Китае пион считается цаветком знатности и богатства», благородства и почета, его преподносят друзьям как знак добрых пожеланий. Для девушки, пион, поднесенный в дар молодым человеком, является ценнейшим подарком. Говорят, что, именно, из Китая, пион, которому чуть ли не поклонялись и запрещали выращивать простым людям, постепенно начал свое торжественное шествие по миру. В современном Китае отношение к пиону, как к божественному цветку, не изменилось.
Как декоративное растение пион культивируется в Китае уже 1500 лет и является таким же любимым национальным растением, как хризантема у японцев и роза у европейцев.  В китайских сказках, если герой достигает вершины богатства и могущества, то он непременно сажает в своих садах пионы, "которые четыре раза на дню меняют цвет". В китайской культуре пион считается царем цветов, поскольку несет в себе чистое начало ян. В 1903 году он был провозглашен национальным цветком Китая.

В Китае пион считался царским цветком. Выращивали его в императорских садах и в домах богатых чиновников. Простому люду было строго запрещено украшать им свои огороды. В «Поднебесной» он носил название «шойо», что значило «самый красивый».
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Традиционно цветок пиона является символом Китая, где цветы эти очень высоко ценятся. Пионы также стали неотъемлемой частью культуры и искусства Японии. В китайской или японской символике, в традиционных татуировках нередко присутствует изображение этого цветка как символа смелости и риска.  В странах восходящего солнца принято выращивать пионы в каждом доме или дворе.
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Практическая работа  № 32. 

Закрепление краски на ткани.

Задание: выполнить приемы закрепления краски на ткани.
Описание работы:

Закрепление краски на ткани производится способом запаривания. Только в этом случае красители не будут линять при стирке. Запаривание можно выполнять в домашних условиях. Сначала разложите ткань с высохшим рисунком на тонкую хлопчатобумажную ткань или рулон обоев. Можно также использовать газеты. Расстояние между отдельными кусками ткани должно быть не менее 5 см, чтобы при сворачивании они случайно не соприкоснулись. Аккуратно сверните в рулон, ткань должна оказаться внутри. Рулон не должен быть слишком тугим. Сложите его пополам и закрепите края скотчем, затем перевяжите веревкой. Налейте на дно скороварки воду высотой в 2 см, установите специальный треножник и на него уложите сверток. Проследите, чтобы сам пакет и концы веревки не касались воды.

Возьмите кусок фольги и выложите из нее форму по размеру небольшой кастрюльки. Накройте таким самодельным куполом сверток. Фольга защитит его от конденсата, который будет собираться на крышке пароварки. Закройте скороварку, быстро доведите до кипения, потом уменьшите огонь.

Запаривайте на слабом огне при небольшом давлении 20 минут. Если давление начнет падать, немного увеличьте огонь и добавьте время выдержки. После этого снимите пароварку с огня и дайте остыть. Теперь можно открыть крышку и вытащить сверток. Сверток разворачивайте пока он слегка теплый. Так будет легче отодрать бумагу, которая может прилипать к ткани.

Если отдельные фрагменты ткани склеились с бумагой, осторожно оборвите ее возле самой ткани, оставив прилипшие куски. После этого опустите ткань в мыльную воду и осторожно прополощите его. Вода даст возможность удалить бумагу, не повредив при этом рисунок.  

Дайте зафиксированной ткани полностью остыть, а затем каждый кусок простирайте в теплой воде с добавлением деликатного моющего средства. Так вы полностью удалите водорастворимый контур, а также излишки красителя и солевые добавки. Так как шелковые волокна способны впитывать только определенное количество красителя, то все излишки легко смоются в моющем растворе. Поэтому не удивляйтесь, если цвет рисунка слегка изменится. А чтобы не образовались пятна, ткань не оставляйте в воде без движения, аккуратно двигайте в тазике. Отожмите лишнюю воду, дайте слегка просохнуть и прогладьте утюгом до полного высыхания.

Практическая работа № 33. 

Устранение типичных ошибок в росписи ткани.

Задание: устранить типичные ошибки в росписи ткани
Описание работы:



Во время росписи не всегда удается избежать дефектов. Иногда их возможно исправить или замаскировать. Самая частая ошибка в узелковом батике – недостаточно сильноскрученный жгут или слабо затянутые нити обвязки. Следует прополоскать ткань, снова обвязать неудовлетворяющие вас места и сделать еще несколько обвязок на некотором расстоянии от исправляемой. После этого окрасить ткань в более темном красителе. Если не удовлетворяет рисунок, полученный после развертывания жгута, прополоскать ткань и скрутить жгут в другом направлении (по вертикали или по горизонтали).  В холодном батике наиболее часто встречается дефект – плохой («пробитый») резерв: краситель перетекает с одной части росписи на другую, за контур. Попытаться промыть эти места большим количеством воды, кистью или тампоном, или слабым мыльным раствором.



Исправлять дефект надо как можно быстрее, пока краситель не впитался в ткань. Кистью со спиртом провести рядом с пятном. Спирт оттеснит краситель к обведенному резервом контуру, и сразу нанести нужный краситель, он заполнит плоскость и образует плавный переход к оттесненному спиртом красителю. Можно убрать пятно с помощью мочевины, в том случае, если этот участок росписи может быть белым.

 Чтобы не страдала общая композиция можно добавить еще белых пятен (за счет применения мочевины), таким образом превратить «дефект в эффект». Соль и мочевина – основные спасительные средства. На месте растеков или «пробитого» резерва они превратят дефекты в интересные декоративные дополнения.

 В горячем батике неожиданные дефекты скрывают еще при помощи сетки кракле.

Советы по предупреждению и устранению наиболее частых ошибок

	Проблема
	Причины
	Устранение

	Резерв не вытекает из съемной насадки или стеклянной трубочки
	Конец трубочки или насадки закупорился.
 Из резервного состава испарился бензин, и он загустел.
	Промойте трубочку бензином.
 Разбавьте резерв бензином, но следите за тем, чтобы он не стал слишком жидким.

	Неплотные линии контурного средства приводят к подтекам краски.
	Резерв наносился слишком быстро, линии получились "рваные".
	Проведите линии еще раз после высыхания (лучше с изнанки) медленно и равномерно, чтобы резерв мог впитаться в ткань.

	Соединения линий, нанесенных контурным средством, пропускают краску.
	Невнимательность при нанесении линий.
	Для уверенности, до нанесения краски, провести тесты на воду и отблеск.

	Разъединяющие линии плотные, но краска все равно затекает на соседнее поле.
	На маленький участок нанесли слишком много краски, либо кисть подводилась слишком близко к линии, и краска перешла через нее.
	Отжимайте излишки краски с кисти о край банки. Не подводите кисть при росписи близко к краю поля, а давайте краске растекаться по ткани самой.


Практическая работа № 34.

 Роспись ткани для блузы, платья, интерьера.

Задание: выполнить творческую работу одним из способов воскового батика на выбор студента.
Описание работы:

Процесс рисования воском называют батиком. Это древнейший способ украшения тканей. Техника резервирования была известна во многих странах, начиная ещё с Шумера. Сохранились египетские, индийские ткани VIII века. 

Методы горячего батика с древности использовались в Перу, Японии, Иране, Шри-Ланке, Китае, Армении, Азербайджане, африканских странах, но первое место в искусстве горячего батика принадлежит Индонезии, о.Ява.

Рецепты резервного состава различны. Кроме пчелиного воска в них входят парафин, жир, кокосовое масло, смола и канифоль для сгущения состава и другие компоненты. В результате состав выглядит на ткани ярким желтым рельефным узором.


В прошлом состав наносили заостренной бамбуковой палочкой – пером (рис.1.1.), позднее кистью или традиционным инструментом – чантингом. 
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Рис.1.1. Бамбуковая палочка

Его изготовили в XVII в. Чантинг позволил расписывать ткани сложнейшим очень тонким растительным и геометрическим узором (рис.1.2.). 
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         Рис.1.2. Чантинг XVII в.                                             Рис.1.3. Современные чантинги

Современные европейские чантинги сделаны по образцу индонезийских (рис.1.3.). 

Традиционно для воскового батика берут хлопчатобумажные ткани: ситец, репс, батист, бязь. Любую ткань перед росписью стирают, тем самым удаляя специальный состав из крахмала, мыла, жира и других веществ, придающих ткани товарный вид, но делающих её более жёсткой и непроникаемой для краски. Стирка разрыхляет ткань, поэтому краска быстрее впитывается и растекается по поверхности. Лучше всего замочить ткань в горячей воде с растворённым хозяйственным мылом на 1час. Высушенную ткань натягивают на раму или пяльцы, затем наносят рисунок. 

Существует три способа нанесения воска на ткань. Два из них дают возможность живописной работы горячим резервом, а рисунок непосредственно соприкасается с фоном. Третий приём связан с контурной обводкой рисунка.

Способы нанесения воска 

Первый способ: воск наносят кистью на всю плоскость мотива (цветы, листья маков), а фон окрашивают. Получается целиком белый рисунок на цветном фоне. Рисование воском ярко выявляет творческий почерк автора, позволяет импровизировать.

Второй способ более сложный: воск наносят кистью на фон и чантингом на внутренние линии, а сам рисунок окрашивают. Как и в первом случае, это можно выполнить щетинными кистями разной величины. Воск лучше наносить крупными пятнами неопределённой формы.

Третий самый сложный способ: воск наносят только на контуры рисунка. Опустив затем ткань в краску, получим белый контурный рисунок на цветном фоне.

В презентации показано крашение только одним цветом. При крашении в несколько цветов или поверхностей росписи красками получается многоцветный рисунок с белыми контурами. 

Чтобы избежать ошибок в работе резерв должен быть достаточно горячим, чтобы проникнуть в ткань, иначе при крашении краска пройдёт в зарезервированные места по изнанке, но нельзя и перегревать резерв, тогда линии получатся неровные и расплывчатые. Если посмотреть батик на просвет, хорошо видно, где парафин не вошёл в ткань, это также видно с изнанки батика. В этом случае резерв наносится второй раз только уже с изнаночной стороны, т.к. нельзя наложить резерв вторым слоем на одно место.  Когда работа будет закончена, резерв удаляется.

Если парафина (воска) на ткани образовалось много, ткань можно помять, для того чтобы парафин потрескался и осыпался. Остальная часть парафина удаляется с помощью газет и утюга. Гладим горячим утюгом ткань, меняя газеты до тех пор, пока на них не перестанут проступать жирные пятна от парафина или воска. Жирные пятна вокруг узоров удаляются ватой, смоченной в бензине.

Работая над росписью ткани, следует выполнять правила безопасного труда.

Этапы работы в технике горячего батика:
1 этап: перевести рисунок на ткань.
2 этап: те места в рисунке, которые необходимо оставить неокрашенными, кистью покрыть горячим расплавленным воском.
3 этап: после высыхания расписать ткань согласно рисунку светлыми тонами.
4 этап: подождать пока роспись высохнет и покрыть воском более темные цветовые пятна и так до самых темных мест в рисунке.
5 этап: удалить воск с рисунка с помощью утюга и газет, поместив между ними ткани. После снятия воска ткань приобретает первоначальные пластичные свойства.
6 этап: дополнительная фактура получается в результате повторного покрытия воском всей поверхности.
7 этап: повторно снимаем воск с готового рисунка с помощью утюга и газет.

К горячему батику также относится техника «Кракле». Заключается она в следующем, ткань, расписанная красочным слоем или чистая, покрывается воском в несколько слоев, затем она снимается с рамы и ломается, создавая на восковой поверхности разнообразные трещины. Затем ткань снова натягивается на раму, обезжиривается спиртом, а далее любым темным цветом краски заливаются образовавшиеся трещины. Ждем до полного высыхания. Горячим утюгом с множеством газет или бумаги снимаем воск с поверхности ткани. На стыке поверхности цветных и белых пятен образуются причудливая фактура.

Практическая работа № 35. 

Создание вариантов возможного использования орнамента, выполненного в технике 

«батик», в костюме.

Задание: создать варианты возможного использования орнамента, выполненного в технике «батик», в костюме.

Описание работы:

Практическая работа  № 36. 

Разработка эскиза ворсового ковра.

Задание: разработать эскиза ворсового ковра.
Описание работы:

Все "восточные" ковры ­ тканые ковры ручной работы. Многие из них изготовлены в домашних условиях, когда все члены семьи, включая маленьких детей, все дни, а иногда и ночи напролет просиживают за ткацким станком. Иногда семья занята изготовлением ковров неполный рабочий день, а в некоторых

регионах ковроткачество переместилось из домов на фабрики, большей частью мелкие.

Процессы

Процесс изготовления ковра включает в себя подготовку пряжи, состоящую из сортировки шерсти, мойки,прядения и крашения, разработку узора и непосредственно изготовление.

Подготовка пряжи

В некоторых случаях пряжу получают уже в скрученном и окрашенном виде. В других случаях необработанное волокно ­ обычно шерсть ­ подготавливается, прядется и окрашивается прямо на месте. После сортировки волокон шерсти по сортам, которую обычно выполняют сидящие на полу женщины,

пряжа моется и прядется вручную. Крашение выполняется в открытых емкостях в основном анилиновыми или ализариновыми красителями; натуральные красители больше не применяются.
Разработка узора и изготовление ковра

В изделиях кустарных промыслов (или племенных, как их иногда называют) узоры традиционны, и никакие новшества не допускаются. На промышленных предприятиях, где заняты несколько работников, может работать дизайнер, который сначала рисует эскиз нового ковра на листе бумаги, а затем переносит его в цвете на миллиметровку, на которой ткач видит количество и расположение различных узлов ковра.

В большинстве случаев ткацкий станок состоит из двух горизонтальных деревянных валиков, установленных на стойках, один приблизительно в 10 ­ 30 см от уровня пола, а другой на высоте около 3 метров. Нити основы проходят в вертикальном направлении от верхнего валика к нижнему. Обычно на станке работает один ткач, но при изготовлении широких ковров рядом могут располагаться целых шесть работников. Примерно в 50% случаев ткачи сидят на корточках перед нижним валиком. В других случаях у них может быть узкая горизонтальная доска для сидения, которая поднимается на высоту до 4 метров

по мере продвижения работы. Ткач должен завязывать узлом короткие шерстяные или шелковые нити вокруг пары нитей основы, а затем вручную протягивать поперечную нить по всей ширине ковра. Уток

впрессовывается в ткань ковра при помощи молоточка (beater) или ручного гребня. Пучки нитей, выступающих над поверхностью ковра, подстригаются ножницами.

По мере продвижения работы ковер обычно наматывается на нижний валик, который постепенно увеличивается в диаметре. Когда ткач сидит на корточках, он не имеет возможности вытянуть ноги, и при увеличении диаметра нижнего валика он вынужден отодвигаться назад, одновременно наклоняясь вперед, чтобы вязать узлы (смотрите рисунок 89.15). Этого не происходит, когда ткач сидит на доске, которая способна подниматься на высоту до 4 м. над уровнем пола, но и в этом случае может не хватать места для ног, и работник вынужден принимать неудобную позу. В некоторых случаях, однако, ткач снабжается спинкой и подушкой (нечто подобное безногому креслу), которые по мере надобности могут перемещаться по доске в горизонтальном направлении. Недавно были разработаны усовершенствованные ткацкие станки, которые позволяют ткачу сидеть на стуле и оставляют достаточно пространства для ног.

Практическая работа № 37. 

Заправка станка основой.

Задание: заправить станок основой 
Описание работы:

Практическая работа № 38.

 Вязка полуторного коврового узла.

Задание: связать полуторные ковровые узлы
Описание работы:

Практическая работа № 39.

 Вязка двойного коврового узла.

Задание: связать двойные ковровые узлы
Описание работы:

Практическая работа № 40.

 Плетение кромок в коврах.

Задание: сплести кромки для ковра
Описание работы:

Практическая работа № 41.

 Обработка края ковра.

Задание: обработать края кромки 
Описание работы:

Практическая работа № 42. 

Выполнение декоративной бахромы.

Задание: выполнить декоративную бахрому
Описание работы:

Ворсовые ковры

Опубликовано Svetlana в Втр, 07/09/2010 - 17:27
Когда говорят о ворсовых коврах, сразу вспоминают необычайно богатую узорочьем бархатистую поверхность. Ворсовые ковры — самые ценные из всех видов ковров ручной работы. И неудивительно. Они отличаются особенно плотной несминаемой тканью, долговечностью, удивительной красотой.
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Узорная лицевая поверхность ворсового ковра образуется из мелких узелков цветной шерстяной пряжи. В процессе ткачества разноцветные узелки завязываются горизонтальными рядами по всей ширине ковра и ровно подстригаются, благодаря чему и образуется на лицевой стороне сплошная бархатистая поверхность. Чем больше узелков в ковре, тем тоньше и изящнее узор.

Прекрасными рисунками и качеством выделки славятся ковры персидских мастеров. Но не меньшей славой пользуются и наши
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отечественные ковры ручной работы — туркменские, азербайджанские, армянские, дагестанские. У этих народов искусство ворсового ковроткачества развивалось на протяжении многих столетий.

Но, кроме станка и инструментов, описанных в статье о безворсовых коврах, необходимы будут и дополнительные инструменты: нож-крючок, оправной гребень и ножницы. 
Нож-крючок (рис. 1) предназначается для завязывания ворсовых узлов и отрезания нитей после завязки узла. Этот инструмент изготавливается из металлической пластины толщиной 1,5—2 мм, имеет головку, загнутую в виде крючка, с одной стороны остро затачивается. Ручка ножа-крючка должна иметь деревянные или пластиковые обкладки.

Гребень (рис. 2) необходим для выравнивания и расчесывания кончиков ворсовых узлов перед стрижкой. Его можно вырезать из крепкого сухого дерева или листового железа. Деревянная рукоятка гребня должна полностью захватываться рукой, так удобнее будет работать. Ножницы применяются для стрижки ворсовой поверхности, они должны быть длинными и остро отточенными. 

Ткань ворсового ковра в отличие от безворсового образуется переплетением нитей основы с двумя утками. Один уток служит для создания так называемого каркаса ковровой ткани и переплетается с нитями основы полотняным переплетением. Второй служит для образования узора и называется узорообразующим, или узловым. Нити каркасного хлопчатобумажного утка применяются одного цвета, а шерстяные нити узорообразующего окрашиваются в различные цвета. Разноцветные узелки из узорообразующей пряжи завязываются между каркасными утками горизонтальными рядами на каждых двух нитях основы, и, как следствие этого, по вертикали ковра узлы тоже располагаются рядами (рис. 3). 

Плотность ковровой ткани определяется количеством узлов на квадратную единицу изделия — 1 кв.дм. Количество узлов по основе просчитывают по количеству пар нитей, а по утку — по количеству ворсовых рядов. Чем больше узлов в 1 кв.дм, тем выше плотность .ковра. Значит, плотность зависит от толщины применяемых нитей. Чем тоньше пряжа, тем выше плотность ковра и гуще заполнение его лицевой стороны ворсинками.

Прежде чем начать заправку станка основой, подготовьте технический рисунок. Каждая клетка его, закрашенная тем или иным цветом, будет условно соответствовать одному узлу в ткани ковра (рис. 4).
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Заправив станок основой и ремизом, выполнив уравнительную плетенку, можно приступить к ткачеству хлопчатобумажными нитями концевой части ковра. Она придаст прочность ковру, облегчит закрепление первых рядов узлов на нитях основы и их ровную стрижку. Закончив ткачество концевой части, с боковых сторон ковра оставьте не менее двух пар нитей основы для закраек. Закрайки закрепите нитью, аналогичной по цвету фону ковра.
Теперь нужно научиться вязать ковровые узлы (рис. 5).
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Делительную палочку поднимите как можно выше, при этом четные и нечетные нити основы сблизятся в том месте, где вы будете вязать узлы, то есть у первой концевой части ковра. Теперь большим и указательным пальцами левой руки возьмите конец узловой пряжи (ее можно смотать в небольшой моточек-куфточку). В правую руку возьмите нож-крючок и его головкой оттяните к себе из пары нитей основы четную (правую), оставив нечетную нить позади. Четную нить обвейте узловой пряжей слева направо чуть выше крючка и наложите ее конец на нечетную нить, образуя перемычку. Высвобожденный нож-крючок введите между охваченными перемычкой нитями основы, захватите конец пряжи и выведите ее под перемычкой на лицевую сторону ковра. Опустите концы пряжи образовавшегося узла по нитям основы к концевой части ковра. Затянув узел, отрежьте лезвием ножа-крючка длинный конец узловой пряжи.
Выполнив таким образом ряд узлов по всей ширине ковра, опустите на прежнее место делительную палочку. Проложите каркасный уток справа налево. Не очень сильно затягивайте его на нитях основы, чтобы ковер был достаточно эластичным. Выполните закрайки и прибейте вторую прокладку утка колотушкой. Ворсовые концы узлов причешите гребнем и ровно подстригите их концы ножницами (рис. 6).
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Затем завязывайте следующий ряд узлов. Последующие ряды узлов стригите так, чтобы высота ворса каждого ряда соответствовала высоте предыдущего ряда узлов. Тогда поверхность готового ковра будет ровной и бархатистой, а рисунок — ясно читаемым.
Начинать ткать рисунок лучше от середины, постепенно приближаясь к боковинам. При этом сначала вывязывайте узлы на тех парах нитей основы, которые при подсчете клеток технического рисунка будут совпадать с контурами. Контур, который характерен вообще для ворсовых ковров, — это тонкая цветная обводка крупных или мелких узорных форм, отделяющая цветные участки узора от фона и выявляющая конфигурацию одного орнаментального мотива, включение его в другой.  После   расстановки   контуров вывязывайте узлы цветных участков узоров внутри контуров.

Готовый ворсовый ковер срезается со станка так же, как и безворсовый.

Практическая работа № 43. 

Создание вариантов эскизов ворсовых ковров с бурятскими орнаментами.

Задание: создать варианты эскизов ворсовых ковров с бурятским орнаментом.
Описание работы:

Практическая работа № 44. 

Разработка эскиза гобелена

Задание: разработать эскиз гобелена
Описание работы:

Практическая работа № 45. 

Увеличение эскиза гобелена.

Задание: увеличить эскиз гобелена
Описание работы:

Практическая работа №46. 

Натяжение нитей основы.

Задание: натянуть нити основы
Описание работы:

Практическая работа № 47.

 Выполнение репсового плетения.

Задание: выполнить репсовое плетение
Описание работы:

Как самому сделать (соткать) гобелен

272
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Гобелены — картины в рамах, теплые и яркие, способные украсить даже небольшое пространство Вашего дома и сделать его уютнее.

Научиться ткать несложно, и даже если Вы не очень хорошо рисуете, то Ваше терпение, а главное большое желание, рано или поздно дадут свои положительные результаты. Для одних, возможно, это станет будущей профессией, для других — хобби.

В своих уроках я покажу Вам как сделать классический, объемный, мини-гобелен и нетканый. А также расскажу, как сделать раму для ткачества и красивую рамку для Вашего будущего гобеленчика. Так что учитесь, радуйтесь своими успехами и радуйте других!

Изготовление рамы для ткачества
Для того, чтобы изготовить раму для ткачества, нам необходимо взять четыре бруска размером примерно 2х3 см. Размер рамы зависит от размера гобелена, который Вы будете ткать в будущем. Рама при этом должна быть прочной, поэтому для соединения брусков нужно использовать клей и металлические уголки.

Итак, делаем раму для гобелена среднего размера (30х30 см). Размер рамы при этом должен быть где-то 70 см по высоте и 50 по ширине:
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Запас по высоте необходим, т.к. чем больше Вы соткете, тем больше становится натяжение нитей основы. Но если мы немного усовершенствуем нашу раму, то и с этой трудностью легко справимся. Для этого необходимо взять еще один брусок и закрепить его таким образом в верхней части станка. Теперь можно при помощи болтов (лучше "барашков") регулировать натяжение основы.
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Осталось вбить гвозди. Расстояние между ними зависит от толщины нити (основы), которой Вы будете пользоваться. В любом случае она должна быть прочной и не растягиваться. Для ткачества лучше всего использовать льняную нить (или шпагат). В крайнем случае можно использовать и хлопчатобумажную нить, которая свободно продается в магазинах.

[image: image77.jpg]



Обычно гвоздики набивают через 1 см (если использовать шпагат) и через 5 мм (если тонкий). Чем больше расстояние между нитями - тем легче работать, и начинающие обычно используют эту практику.

Хочу Вас заверить, что перейти в дальнейшем к работе с тонкой основой будет уже сложнее (мельче рисунок, труднее ткать). Для этого я предлагаю Вам использовать средний вариант натяжения нитей (7 мм). С этой позиции легче перейти к мелкому, либо крупному рисунку (это не относится к работе с толстым шпагатом. Здесь расстояние между гвоздиками должно быть 1 см).

Итак, если выбор сделан, переходим к следующей стадии процесса. Натяжка должна быть равномерной по всей длине.

Следующая задача — заплести косичку. Она нужна для того, чтобы закрепить нижнюю часть гобелена.

Для того, чтобы разделить нити на две части (через одну), нужно воспользоваться рейкой толщиной 1-1,5 см. Лучше использовать трубку (например, кусок старой лыжной палки).
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Вот теперь наш станок готов, и мы можем перейти к самому интересному процессу — ткачеству.

Уроки ткачества
Для того, чтобы начать занятия, нам понадобится уже сделанный Вами станок и 2-3 моточка цветных ниток. Если у Вас таковых нет, то можно распустить пару свитерков, желательно разноцветных (только не маминых, хотя, я думаю, она обрадуется, если вместо пропавшего старого свитера Вы покажете ей новый и красивый гобелен). В крайнем случае их можно купить в магазине.

Итак, начнем.

1. Как проложить нить
Наша основа уже разделена на 2 части — ближний и дальний ряд. Теперь нам легче будет проложить нить в обе стороны.

Первая нить прокладывается слева направо, тем самым закрывая дальний ряд основы. Теперь прокладываем нить в обратном направлении, для того, чтобы закрыть ближний ряд.

Вот так мы закрываем всю основу с двух сторон
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Нить нужно протягивать руками, а не челноком или другими приспособлениями, уплотняя ее при этом обычной столовой вилкой.

Хотя, для коврового ткачества (где плотность нужна еще больше, чем на гобелене в раме) применяется специальный деревянный молоток.
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Теперь, когда Вы научились это делать, попробуем соткать «горочку», в которой тоже не понадобится соединений.

Берем два цвета ниток и начинаем ткать. Каждый следующий ряд, сотканный Вами, должен огибать следующую нить основы.
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Далее берем другой цвет и начинаем ткать следующую «горку», точно таким же образом.
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В дальнейшем этот прием Вами будет использоваться практически в каждом сотканном Вами гобелене.

Ощущаете ли Вы себя ткачами? Еще нет? Тогда в следующем уроке мы перейдем к более сложным процессам ткачества.

Точно таким же образом прокладываются нитки при соединении друг с другом. При этом нужно перекручивать их между собой в местах соединения.
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Нити в местах соединения должны перекручиваться постоянно в одну и ту же сторону. Это позволит сделать более ровную линию.
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Одной из самых сложных фигур в ткачестве, без сомнения, считается круг и без него Вам не обойтись. Но к нему мы вернемся чуть позже, а пока немного порисуем...

Чтобы нарисовать круг (эскиз), нам, т.е. Вам, нужно взять обыкновенную чашку и обвести на картоне фломастером (желательно — черным). Это необходимо для того, чтобы наш рисунок хорошо просматривался из-за натянутой основы.

Лицам постарше можно воспользоваться рюмочкой. И пользы больше, и размером поменьше.

Ну вот теперь нужно закрепить этот эскиз на станке. Существует несколько способов такого крепления. Я покажу Вам самый удобный на мой взгляд способ.

Для этого необходимо привязать горизонтальные нитки к нашей раме вот таким образом.
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И вот эта маленькая деталь поможет хорошо закрепить Ваш эскиз. Иначе говоря, с задней стороны они будут его удерживать. Спереди его будет держать натянутая основа, а вниз ему не дадут упасть гвоздики.

Так как Вы уже знаете, как соединять одну нить с другой, Вы можете приступать к работе. Для небольшого упрощения задачи можно воспользоваться той самой «горочкой».

Сначала ткем нижнюю часть фонового рисунка строго по линии круга, оставляя небольшую «ямку» на месте круга. (см. рис 10).
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А уж затем заполняем ее другим цветом
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А вот тут уж придется делать соединения. Они указаны крестиками (это примерно, т.к. зависит от размера данного круга).
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Следующим действием (опять же без соединений) заканчиваем наше солнышко, т.е. опять делаем «горку» (см. рис.13) и вот дальше закрываем его фоновым цветом.
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Наше солнышко готово!

А если с этим заданием Вы справились сравнительно легко, то постарайтесь сами усложнить себе и так не очень легкую жизнь ткача. Подскажу как.

Для этого нужно только усложнить свой рисунок. Например, как внизу. И не нужно хитрить, и поворачивать эскиз в горизонтальное положение для упрощения себе работы! Это нужно ткать именно так, чтобы Вы научились одновременно делать соединения по вертикали и ткать круг.
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2. Как соткать объемный гобелен
Гладкое (классическое) ткачество мы с Вами уже немного освоили. Теперь, я думаю, стоит рассказать о другой, смешанной, технике, где можно применять уже различные виды ткачества.

Так называемый объемный гобелен можно сделать несколькими способами. А в сочетании различных техник в одном гобелене можно добиться очень интересных результатов.

Первый способ — «Косичка»
Делается она путем обкручивания нитками основы (через одну) таким способом, как показано на рис
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После каждого ряда такой косички необходимо проложить нить обыкновенным, классическим стилем в обоих направлениях (т.е. туда и обратно). Делается это для того, чтобы уплотнить нашу косу и чтоб сотканный гобелен не был «рыхлым».
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После этого мы снова делаем обкрутку, но уже тех нитей, которые не были задействованы Вами ранее.

Таким вот образом можно, например, соткать дерево или другую объемную фигуру.
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Ах, да, чуть не забыл. Если Вы захотите сделать более мелкую фактуру этой косички, то можно обкручивать каждую нить основы, т.е. без пропуска.

Способ второй — завязываем узелки
При помощи такой техники можно соткать гобелен еще более объемный, чем предыдущий. А делается это так:
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Теперь вспомним солнышко:

1. Ткем нижний ряд фона.

2. По краям круга завязываем узелки (например, одного цвета), а середину круга заполняем узелками другого цвета. При этом не забывайте уплотнять каждый ряд узелков.

Теперь, чтобы получить желаемый результат, нужно крайние нитки расчесать в разные стороны от центра, то есть сделать лепестки, как у цветка, а центр круга, который выполнен другим цветом, обрезать гораздо короче лепестков. Теперь расчесать и подравнять ножницами.

У нас получился вот такой, вполне симпатичные цветоки.
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или вот, например, такой, более сложный гобелен.
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Иногда я применяю вышивку, что тоже вполне можно назвать объемным гобеленом.
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3. Как соткать мини-гобелен
В интернете можно найти пособие «Как соткать мини-гобелен. Практическое руководство». Это книги которые вам предлагают купить.

На мой взгляд, практической разницы между мини-гобеленом и обычным, большего размера, нет. Техника ткачества одна и та же. Разница заключается в том, что для мини-гобелена требуется более мелкий рисунок (эскиз). Для этого расстояние между натянутыми нитями основы должно быть меньше и составлять 5 мм.

Это значительно усложняет работу и поэтому для того, чтобы соткать действительно мини-гобелен, может понадобится больше времени, чем на гобелен гораздо большего размера.

Ну, маленькие гобеленчики с несложным рисунком (например, как на фото) можно сделать за 1 день, но и то лишь при условии, что вы уже опытный мастер.

[image: image99.jpg]V'M h

hlh i




Размер этого гобелена — 8х15 см.

Я понимаю, что для каждого нужен индивидуальный подход. И трудно за несколько занятий по интернету объяснить все сразу. Поэтому, на часто задаваемые вопросы, будут даны более подробные ответы.

Вот ответы на некоторые вопросы, задаваемые мне начинающими ткачами

ВОПРОС ПЕРВЫЙ: «Почему гобелен сжимается на краях?»
Эта проблема многих начинающих, и Вам нужно запомнить три основных правила:

1. Сжиматься он может не только на краях, но и в любом другом месте. Поэтому нить нужно прокладывать не так, как показано на этом рисунке:

[image: image100.jpg]



А горочкой, независимо от того расстояния, на которое Вы ее прокладываете, т.е. вот так:
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2. Возьмитесь за края гобелена и потяните его несколько раз в разные стороны (это нужно делать периодически на протяжении всей работы с гобеленом).
3. Крайние нити основы нужно натягивать сильнее, чем все остальные. Если Вы пользуетесь тонкой основой, то крайние можно натянуть в две нитки:
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4. Способ — «плохой». Это я в том смысле, что сейчас я научу Вас ПЛОХОМУ, но очень эффективному способу поставить гобелен в нужный размер. Привыкать к нему не нужно, но уж если так случилось, то, конечно, можно использовать и его.

Для этого нужно привязать веревочку за последнюю нить основы и, растягивая его, привязать к Вашей раме вот таким образом.
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Но лучше всего сразу делать правильно т.е. так как, показано на втором рисунке:

ВОПРОС ВТОРОЙ: «Как сделать расположенные вертикально линии или веточки на деревьях тоненькими?»
Для этого эскиз нужно расположить так, и ткать, естественно, в таком же положении. Тогда (по технологии ткачества) Вы сможете сделать их любой толщины:
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ВОПРОС ТРЕТИЙ: «Как сделать чтобы гобелен по краям не был рыхлым и имел нормальную плотность?»
Нужно через каждые 2-3 сантиметра работы проткать две–три крайние нити основы:
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Продолжение этой программы зависит от Ваших вопросов.
Думаю, что Вы без труда найдете мой сайт в инете, посмотреть на нем видео, и при помощи функции «Обратная связь» сможете задать мне любой, интересующий Вас вопрос. Пишите, спрашивайте!

4. Изготовление рам
Для того чтобы сделать для своей работы раму в домашних условиях также не нужно специального оборудования и особого труда.

Как сделать раму для гобелена:
Покупаем деревянные бруски (это можно сделать на любом строительном рынке) и там же приобрести дюбеля с длинными шурупами или саморезами.
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Обрезаем бруски под нужный нам размер и соединяем их при помощи клея и шурупов. Дюбеля нужно обрезать чуть меньше ширины бруска.
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Сверлим отверстия в раме и для того, чтобы облагородить их, вставляем в них уже обрезанные дюбеля. Их можно подобрать разного цвета или покрасить вместе с рамой.
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Далее вставляем работу, используя прочные нитки или простые разноцветные шнурки.
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Вот такая интересная рама получилась у нас за один день. Ее лучше использовать для декоративных работ.
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Бабочки
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Прогулка под луной
[image: image114.jpg]



Городская осень
Практическая работа №48. 

Выполнение способов соединения нитей утка в гобелене.

Задание: 

Описание работы:

Практическая работа №49. 

Выполнение саржевого плетения.

Задание: 

Описание работы:

Практическая работа № 50.

 Выполнение египетского плетения.

Задание: 

Описание работы:

Практическая работа № 51. 

Выполнение сумахового плетения.

Задание: 

Описание работы:

Ткачество гобелена.

Ткать ковер начинают с кромки, которую, когда ковер готов, подворачивают или распускают. Преимущественно используют светлую шерстяную нить, так же можно использовать нить основы.
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Нить утка - специального клубочка - наматывается вокруг пальцев левой руки в маленький клубочек или можно намотать на бабинку (кусочек картона). Клубочек-уток разматывается с начала нити по ходу работы. И так приступаем!
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В основе лежит техника так называемого полотняного переплетения основы и утка.
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В левую руку берем клубочек нити. Правой рукой "открываем" первый промежуток длиной около 10 см, "набирая" нити основы снизу, начиная с четной
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А другой проталкивают в образовавшийся зазор уток.
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Остающийся в промежутке материал утка - шерстяную или льняную нить - набивают ткацкой лапой или большой тяжелой вилкой.
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Затем, поворачивают верхнюю рейку ребром, поднимая тем самым нечетные нити основы, и ведут нить из утка назад. Опять набив нить вилкой, ведут нить в третий раз - в результате получается прямая полоса одного цвета. При этом нити основы становятся невидимыми как с лицевой, так и с изнаночной стороны.
Таким образом полотняное переплетение образуется чередованием прокидок утка. Первая прокидка покрывает четные нити основы, вторая - не четные, и так далее.

Нижний край ковра переплетается нитью одного цвета на 3-5 смв высоту. К нему прикрепляется рабочий чертеж - картон, на котором тонкими контурными линиями или в цвете сделан условный рисунок будущего ковра.

В классических гобеленах сравнительно толстая, плотная основа и тонкая нить утков - они полностью покрывают основу и поверхность ковра получается однородно плотной и гладкой. Нетрадиционный подход позволяет разнообразить фактуру, которую получают, используя вместе либо различные материалы, либо различные техники ткачества. В этом случае подчеркнуто грубая и толстая основа употребляется с таким расчетом, чтобы в ковре виднелся и материал основы, придающей ткани своеобразную прелесть. Наряду с традиционными утковыми материалами - шелковыми и шерстяными нитями, употребляются также и другие естественные волокна (лен, кожа, хлопок, пакля, сисаль, манила, джут и т. д.), синтетические волокна, металлическая нить, полоски ткани, нарезанные полосками чулки и многое другое. Материал утка, вплетаемый между основой, может быть, как одинаковой толщины, так и разной толщины. Некоторые поверхности - тонкоуточные, иные - гораздо грубее, гладкие поверхности могут чередоваться с ворсистыми; скромная матовая поверхность располагаться рядом с блестящей - из шелка или металла.
В основу фактуры кладется несколько технических решений - разное плетение, чертежи узлов вывязывания, фактура нити.

Виды гобеленовых плетений

- Полотняное плетение (описанное выше).

Современные мастера чаще всего пользуются именно этой техникой, позволяющей выплетать наиболее сложные композиции.

-Саржевое плетение.
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Отличается от полотняного частотой прокладывания утка. Если в полотняном плетении одна нить основы нечетная, одна четная, то в саржевом — обе нити нечетные.

-Египетское плетение
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Создает фактуру в виде рельефных столбиков. Образуются они за счет того, что уточная нить оплетает нить основы справа налево и снова уходит вниз под основу. Это довольно трудоемкое плетение, но им можно выполнять весь гобелен или отдельные участки композиции для создания разнообразной фактуры.

-Греческое плетение
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Напоминает изначальное вязание. Его используют чаще всего в сочетании с гладким плетением. Нить берут объемнее, чем нить для полотняного плетения, а иногда контрастного цвета. Образуются выпуклые цепочки, с помощью которых можно разнообразить фактуру фона гобелена, можно ограничивать и выделять плоскости. Плетение очень рыхлое, поэтому желательно его сочетать с плотным полотняным плетением. В качестве украшений и дополнений в декоративную композицию гобелена могут быть внесены плетения – двойная коса и тройная коса Они выполняются разноцветными нитями.     -Вязка.
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Создает впечатление вязанной поверхности.
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Первый ряд прокладываем слева на право полотняным способом.

Затем оттягиваем нить основы и обворачиваем нитью утка с изнаночной стороны наружу. Заводим на изнанку и выводим уже к следующей нити основы и снова обворачиваем, уводим назад.

Закончив ряд прокладываем один ряд полотняным. Затем заводим уток за нить основы и выводим через образовавшуюся петлю. Выполняем таким образом ряд. Снова прокладываем полотняным и всё повторяем со второго ряда.

Также можно эту вязку выполнить заворачивая все время в одном направлении.

-Сумаховое плетение.
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Создает фактуру в виде рельефных широких столбиков.

Оттягиваем две нити основы и обворачиваем нить утка с изнаночной стороны наружу. Заводим на изнанку и выводим уже через две нити основы вперед. Снова обворачиваем и плетём далее.
- Гиордес. Двойной симметричный узел (ковровый ).
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Создает мягкую ворсистую поверхность.
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Заготавливаются небольшого размера отрезки нити.

Пальцами левой руки берем две нити основы, а правой рукой один отрезок. Прикладываем серединой, а концы заворачиваем вниз наружу. Подтягиваем и опускаем вниз. Так проделываем до конца ряда и закрепляем рядом (туда -обратно) полотняного узла. Необходимо это, чтобы ворс не выпал. По завершению работы обстригаем ворс придавая желаемую форму.

- Сене. Полуторный ковровый узел.
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Выполняется подобно, как и двойной симметричный узел. Только одна сторона обворачивается назад и выводится через верх в середину, а другой конец просто выводится на лицевую сторону.

Способы соединения утка

- Соединение утка между собой.
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Этот способ используется в случае, если на эскизе граница двух цветов расположена вдоль нити основы. Цветные уточные нити (одного цвета слева направо, а другого — справа налево) доводят до границы цвета, переплетают друг с другом и возвращают в исходное положение. В следующем ряду действия повторяют.

В результате образуется рисунок с цветными плоскостями, плотно примыкающими друг к другу и имеющими четкие границы цвета.

-Соединение утка на одну нить основы
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Также, как и предыдущий, способ связан с границей соединения цветных пятен вдоль нити основы, перпендикулярно уточной нити. Выбирают нить основы, лежащую на границе двух цветов. Нить темного цвета слева направо прокладывают до этой нити основы, огибают ее и возвращают в исходное положение. Затем берут светлую нить, ведут ее справа налево до центральной нити основы, огибают ее и возвращают обратно.

Так, работая поочередно нитями разных цветов, получают плотное соединение двух цветовых плоскостей с волнистой границей между ними.

-Соединения типа палас
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Используется чтобы получить четкую линию на стыке двух цветов. Каждую цветовую плоскость выплетают отдельно, не соединяя нити утка между собой. В результате образуются реле (щели) между различными цветовыми плоскостями. Поэтому необходимо помнить, что любое стягивание уточной нити приведет к увеличению размеров реле. В конце работы, сняв гобелен с рамы, реле обычно заштопывают прочной нитью с изнаночной стороны.

- Компенсированное соединение утков
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Наиболее полно выделяет фактуру тканой поверхности, используется, чтобы добиться плавных переходов цвета. Нити не соединяются между собой, они вторгаются в соседнюю плоскость цвета наподобие частого гребня. Направление движения нитей в ряду должно быть навстречу друг дру​гу: один цвет слева направо, другой — справа налево.

Практические советы при работе над гобеленом.

- Каждый раз после прокладки нити необходимо спустить ее вниз. Пальчиками пройтись, как по струнам, по нитям основы, чтобы нить утка равномерно легла и не стягивала.

Затем вбиваем вилкой похлопывающими движениями начиная со стороны по направлению хода нити. Свободный край не тянем, держим свободно.

- Необходимо постоянно следить чтобы работа не стягивалась. Следить за расстоянием между нитями основы и проверять ширину всего гобелена.

- Если плетение всего гобелена состоит из разных узлов (египетские столбики, сумаховое плетение, вязка), то необходимо через небольшое количество рядов проплетать полотняным узлом в один ряд (туда и обратно). Для прочности и плотности вязки.

-Если толщина нитей, используемых в одном ряду плетения, разная, то необходимо добирать высоту набирая ряды. Так же можно сложить тонкую нить в несколько слоев до достижения необходимой толщины.

- Добиваясь фактуры изображения и интересности плетения можно использовать несколько видов узлов.

Узлы можно и использовать плетя их “наизнанку”.

Завершение работы.

Заканчивается работа верхним краем полотна, который должен быть одинаковой ширины и толщины с нижним. Сверху вывязывается бердо, которое перед снятием ковра затягивается и тем самым препятствует распусканию нитей утка во время отрезания нитей основы. Перед снятием нити, выводившиеся наружу, срезаются. Нити, хорошо прибитые ткацкой лапой, не могут распуститься. Отрезание основы осуществляют, отступив снизу к шурупам рамы, сверху на такое же расстояние; нити основы по две связывают в изящную бахрому. Ковер растягивают на полу или большой раме и прибивают по краям гвоздями, накрывают мокрой тканью, а через день, когда ткань подсохнет, ее снимают. Освободив от натяжения, подворачивают нижний и верхний края, прячут под них узлы и приметывают, затем через тряпку гладят утюгом. Изделие можно не снимать с рамы и поместить в багет, получив гобеленовую картину.
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Практическая работа № 52. 

Выполнение греческого плетения.

Задание: выполнить греческое плетение
Описание работы:

Практическая работа № 53. 

Выполнение техники Варни.

Задание: выполнить плетение в технике Варни
Описание работы:

Практическая работа №54. 

Выполнение двойной косы.

Задание: выполнить двойную косу 
Описание работы:

Практическая работа №55.

 Плетение круглых форм.

Задание: плетение круглых форм
Описание работы:

Практическая работа №56. 

Плетение растительных форм.

Задание: плетение растительных форм
Описание работы:
Практическая работа №57. 

Проведение первичной и вторичной обработки конского и сарлычьего волоса.

Задание: обработать конский и сарлычий волос
Описание работы:

Практическая работа №58. 

Изготовление пряжи из конского и сарлычьего волоса.

Задание: изготовить пряжу из конского и сарлычьего волоса
Описание работы:

Практическая работа №59. 

Натяжение и регулировка нитей основы на ковроткацком станке.

Задание: натянуть и регулировать нить основы
Описание работы:

Практическая работа №60. 

Соединение нитей утка между собой.

Задание: соединить нити утка
Описание работы:

Практическая работа № 61. 

Соединение нитей утка на одну нить основы.

Задание: соединить нити утка на одну нить основы
Описание работы:
Практическая работа № 62.

 Выполнение паласного соединения.

Задание: выполнить паласное соединение
Описание работы:

Практическая работа № 63. 

Плетение круглых форм.

Задание: выполнить плетение круглых форм
Описание работы:

Практическая работа № 64. 

Плетение мелких форм.

Задание: выполнить плетение мелких форм
Описание работы:

Практическая работа № 65. 

Выполнение плавных цветовых переходов по горизонтали в гобелене из волоса.

Задание: выполнить плавные переходы по горизонтали
Описание работы:

Практическая работа № 66. 

Выполнение плавных цветовых переходов по вертикали в гобелене из волоса.

Задание: выполнить плавные переходы по вертикали
Описание работы:

Практическая работ № 67. 

Устранение типичных ошибок при плетении гобелена из конского волоса.

Задание: устранить типичные ошибки при плетении гобелена из конского волоса
Описание работы:

Практическая работа № 68.

 Снятие гобелена с ковроткацкого станка.

Задание: снять гобелен с ковроткацкого станка
Описание работы:

Практическая работа № 69.

 Обработка верхнего края гобелена из конского волоса.

Задание: обработать верхний край гобелена из конского волоса
Описание работы:
Практическая работа  № 70. 

Изготовление декоративных элементов для украшения гобелена.

Задание: изготовить декоративные элементы для украшения гобелена
Описание работы:

Практическая работа № 71. 

Выполнение бахромы из конского волоса.

Задание: выполнить бахрому из конского волоса
Описание работы:

Практическая работа № 72. 

Обработка нижнего края гобелена из конского волоса.

Задание: обработать нижний край гобелена из конского волоса
Описание работы:

Практическая работа № 73. 

Разработка эскиза для нетканого гобелена в технике «Ковровая вышивка».

Задание: разработать эскиз нетканого гобелена в технике «Ковровая вышивка»
Описание работы:

Практическая работа № 74.

 Выполнение цветовых переходов в нетканом гобелене.

Задание: выполнить цветовые переходы в нетканом гобелене 
Описание работы:

Практическая работа № 75. 

Выполнение мелких деталей.

Задание: выполнить мелкие детали
Описание работы:

Практическая работа №76.

 Обработка края нетканого гобелена.

Задание: обработать края нетканого гобелена
Описание работы:

Практическая работа № 77.

 Разработка эскиза войлочного ковра «шэрдэг».

Задание: разработать эскиз войлочного ковра «шэрдэг»
Описание работы:

Практическая работа № 78. 

Первичная обработка шерсти.

Задание: обработать шерсть
Описание работы:

Практическая работа № 79. 

Крашение шерсти.

Задание: красить шерсть
Описание работы:

Практическая работа № 80. 

Изготовление сувенира из шерсти сухим валянием.

Задание: изготовить сувенир из шерсти сухим валянием
Описание работы:

Практическая работа № 81. 

Изготовление панно мокрым валянием.

Задание: изготовить панно мокрым валянием 
Описание работы:

Практическая работа № 82. 

Раскладка шерсти для катания войлока.

Задание: разложить шерсть для катания войлока
Описание работы:

Практическая работа № 83. 

Катание войлока.

Задание: скатать войлок
Описание работы:

Практическая работа № 84.

 Стежка узора на войлоке.

Задание: выполнить стежку на войлоке 
Описание работы:

Практическая работа № 85. 

Изготовление войлочного панно с мозаичным узором.

Задание: изготовить войлочное панно с мозаичным узором
Описание работы:

Практическая работа №86. 

Изготовление войлочного ковра с валяным узором.
Задание: изготовить войлочный ковер с валяным узором
Описание работы:

